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لوحة الغلاف ошай‏ حامد الشيخ 
من الحی القدیم - ۱۹۸۲ - زیت على قماش — ۱۰۰ ۱۰۰ سم 


كإضافة جديدة لکتبة الاسرة قدمتا على غلاف کل کتاب لوحة تشكيلية 
لفنان مصری معاصر من مختلف الدارس والأجیال وهذه اللوحات لا تعبر 
بالضرورة عن موضوع الکتاب. 

وتتقدم مكتبة الأسرة بالشکر لقطاع الفنون التشكيلية بوزارة الكقافة 
ومتحف الفن الصری الحديث على هذا التعاون. 


دللی ‏ ولفرد جوزف. 

العمارة المريية بمصر فى شرح المميزات 
البتائية الرئيسية للطراز المربی/ ولفرد جوزف 
دللى؛ ترجمة محمود أحمد؛ أشرف على إعداد هذه 
الطيقة وقدم لها محمد أبو العمائم. ‏ القاهرة: 
252411 المصرية العامة للکتاب, ۰۲۰۰۰ 

“eu ۲٢٢ ۶ص‎ 

تدمك ۱۷۷۱۹-۲۲۰ 

۱- العمارة الإسلامية - مصر 

1 العنوان 


رقم الژیداع بدار الکتب ۱٦٦٦١‏ / ۷۰۰۹ 


1.5.В.М 977-419-224-9 
۷۲۰۹۱۷٦۱ دیوی‎ 


a 
السلام. والدی‎ dal انطلاقا من شعار رمكتكية الأسرة» هذا العام: الثقافة‎ 
طرحته السيدة الفاضلة سوزان مبارك. انتقت مكتبة الأسرة حوالی ۲۰۰ عنوان»‎ 
حاولت أن تقترب من الأجواء الفكرية والثقافية والابداعية لمفهوم قيمة ثقافة‎ 
السلام ودعم التسامح» وتعميق قيمة المواطنة والانتماء والمشاركة والمسئولية.‎ 


التجدد الشقافی, والتفكير النقدی, والحوار: والتبادل والتواصل المجتمعى 
والدولى. وأخيرًا إبراز تواصل الإبداع المصرى عبر أجياله المختافة وتياراته 
Be goal‏ | 

ان معتبة الأسرة من خلال سلاسلها المعومة تحاول استیعاب المشهد 
الثقافى والفکری والابداعی فى مصر عامًا بعد عام. وفی هذا العام تطرح 
أعمالاً جديدة, وتقدم آسماء لم تنشر من قبل فى هذا المشروع الرائد وتقتحم 
مجالات فكرية وتقافية وأصوات إبداعية جديدة. 

وسوف تدور عناوین مکتبة الأسرة ۲۰۰٢‏ فى فلك سلاسل الأدب؛ والفکر, 
والعلوم الاجتماعية, والعلوم والتکنولوجیا. والفنون» والمثویات „дїї‏ تحتفی هذا 
العام مع العالم كله بمرور ستمائة عام على رحیل المفکر العربى الكبير 
عبدالرحمن بن خلدون, الذى يعد Moly‏ من BLY‏ الحضارة العربية الإسلامية فى 
أوج عظمتها وازدهارهاء ولأن هذه الحضارة كانت الأساس الذى قامت عليه 


الحضارة الأوروبية الحديثة, فنابن خلدون یعتبر نموذجا واضحا لأهمية حوار 
الحضارات وطریقة تواصلها . 
سیظل هدف مکتبة الأسرة فتح نوافذ جديدة للقارئ المصری للاطلاع على 
منابع الثقافة العريية والعالمية وتکوین ثقافته ومعرفته بأيسر السبل, والوقوف 
آمام ما آنتجته عبقرية الأمم ممثلة فى ترائها الأدبی والتقافی والعلمی والفکری 
المستتیں حتی يستطيع القارئ مواجهة العنف والأصولية. والفخر باسهامات 
أسلافه العرب فى تشکیل مسيرة الحضارة الانسانیة. 
مكتبة الأسرة 


dis‏ سنين قلائل إثر محاضرة آلقیت فی ماضی ومست قبل الفنون 
الإسلامية بمصر تجدد البحث فی آفضل الوسائل التی توصل إلى إحياء 
ماضی تلك الفنون الجید. ولا كنا نشعر ببعض الشك فی تقدیر تلك الباحث 
العلمية من الوجهة العملية cul,‏ أن أعبر عن الفكرة التی يشاركنى فیها 
الكثيرون وهی أن خضوع الفنون الإسلامية فى مصر لسنة التدهور كغيرها من 
الفنون جعلنا نسجد أمام القدر الذى كثيراً ما قضى قضاء مبرما على أشياء 
كنا نحبها حبا جما. على أنى أضيف إلى ذلك أن كل محاولة بذلت لإحياء أى 
طراز مهمل سواء آکان عندنا آم فى أى مكان آخر كانت بدون جدوى ولو أن تلك 
المحاولة كانت جديرة بالثناء. ومع كل ذلك فقد خطر ببالى ما ينافى كل هذه 
الشكوك لأننا نرى بجانب التأثير الناتج عن تدخل العادات الغربية رغبة صادقة 
غريزية دائبة على دفع غارات العناصر الأجنبية. وأن السواد الأعظم من الأمة 
المصرية يحتفظ بأزيائه الوطنية غير مدفوع إلى ذلك بمحض الرغبة فى المحافظة 
على القديم أو بسبب بغضه للأجنبى. هذا وان التحمس العام لأنظمة الوسیقی . 
وقوافى الشعر فى العصور الوسطى كان حقيقياً لا تصنع فيه ولقد بقيت الغرائز 
الفطرية العميقة فى نفس العربی المصرى بالرغم من المجهود البطىء الذى آنتجه 
تأثير الاجانب. ولقد رأينا كثيراً من النماذج الفنية القديمة يستعمل أحياناً فى 
الحرف ويناء المساكن حتى لايزال يوجد فى مصر أقوام شدیدو الرغبة فى البناء 
على الطراز القديم قل أو كثر الشعور بصحته. على أن الحكومة تبذل فوق ذلك 
كل مسعاها فى حمل مالكى الاراضی فى أحياء معينة فى القاهرة على اقتفاء 
طراز العصور الوسطى فى بناء وجهات أبنيتهم وأن بناء Gut!‏ على هذا الطراز 
العماری البسيط لا يحتاج إلى نفقات باهظة فضلاً عن أنه لا يشك أحد فى 
ملاءمته لمناخها وضوئها. ولقد بذلت MAS‏ نفس هذه الجهودات فى الدارس 


у 


العمارة العربية بمصر 
الصناعية عامة وپواسطة جمعیات خاصة لتشجیم شغل الابرة فأدى ذلك _ 
تدريجياً إلى إيجاد رغبة صادقة فى إحياء تلك التقالید. 


ویسرنی أن آلاحظ أن بعض المراكز الصناعية تمكنت من صنع يعض 
نماذج تمثل أرقى عصور الصناعة الوطنية هذا وأن الغرض الجوهرى من هذه 
الطريقة الجديدة هو تشيع عقول الطلاب وأنظارهم بجمال الخطط التى سنها 
أسلافهم المجدون الصابرون ونقشوها على الحجارة وطلاء الحيطان والبرنز 
والخشب والحرير والتيل. على أن هذا لایدعو الصناع الحديثين إلى أن يضريوا 
بالاطرزة الأخرى عرض الحائط بل يجب أن یجملوا تُصب أعينهم تلك الأشياء 
التى كانت نبراساً استضاءت به عصور تلك البلاد الماضية والتى استفاد منها 
suc‏ لایحصی من الفنانين البارعين من الستشرقین وعلماء الآثار والرسامين 
والمصورين. وقد كللت هذه المجهودات الحميدة بالنجاح ولو أنها لم تؤٹر فى 
نشر الفنون العربية كما أثرت نهضة إحياء العلوم فى نشر الفنون الأهلية فى 
أورويا. ومع ذلك فإن تلك المجهودات كانت كافية لانتشار المعلومات الخاصة بها 
فى موطن نشأتها حتى أصبحت بعد قرن واحد من بدء انتشارها ذائعة فى 
آورویا. x‏ 

آما دراسة الفنون العربية فکانت قاصرة على الأوروبیین كما أن الأعمال 
التی برجم أصلها إلى تلك الدراسة كانت من سوء الطالع غير ميسورة الا 
للأغنياء. ولاجدال فى أن «بسكال كوست» و«بريس دافين» بل و«بورجوان» كان 
لهم فضل عظيم على العالم الفنی فى ضم عدد كبير من النتصرین لمصر 
الحديثة ذلك البلد الذى بعد إمداده متاحف أوريا بالكنوز الثمينة لایزال يحوى 
مالم تعیث به يد المدنية ولم يذهب به إهمال الإنسان وتبدده طوارىء الدهر. أما 
مثل تحريم أعماله الباهرة على المصريين فكان كمثل تحريم التفاح الذهبى فى 
الحديقة المسيجة على الناس. أما المصريون الوطنيون الذين لم تهذب عقولهم 
بسبب استعبادهم قرونا عديدة فيجب أن نلتمس لهم العذر فى ذلك WY‏ لو 
تصورنا أن النفع الذى عاد عليهم فى بلدهم من الاجانب كان ممزوجا با میل 
الدنىء إلى حب الكسب علمنا أنه ليس ثمة من كان يدلهم على البواعث الفنية 
لهذا الکسپ. 


م 


مقدمة الطبعة الثانية 


يعتبر كتاب «العمارة العربیة بمصر تاليف ولفرد چوزف دللى الأول من 
نوعه فى تحليل مفردات العمارة الاسلامية فى مصر. 


بالرغم من وجود كتب ضخمة وهامة من قبل عن العمارة الاسلامية بمصر 
كما ذكر الاستاذ / بتریکولو فى مقدمة GUSH‏ إلا أن كتاب الأستاذ / دللى 
يختلف عنها بدراسة نسب العناصر المعمارية المختلفة فى المنشآت المملوكية 
خاصة. ولقد كانت كتب «بسكال كوست» سنة۱۸۳۹ و«بريس دافين» سنة 
۷ھ «وصف مصر» سنة ۱۸۰۰ من قبلهما تعنى بایفاد أعمال رفع معمارى 
للآثار الهامة كلما تیسر لکل مولف وأحیانا ماتورد نماذج متعددة يمكن 
مقارنتها ببعضها ‹ على أن مؤلفات «برجوان» سنة۱۸۹۲ تمیزت بدراسة أعمق 
وأدق للعناصر المعمارية لآثار القاهرة على وجه التخصيص مع قليل من آثار 
أخرى. وامتازت رسومات برجوان بالدقة والمهارة والروعة مما جعلنى أستعير 
منها الكثير (وهى الرسومات المعمارية) لاضافته إلى هذا GUSH‏ لزيادة الفائدة, 
وكذلك كتاب الهندس الشهير فرانتز باشا باشمهندس الأوقاف ولجنة حفظ 
الآثار العريية الذى نشر سنة АЛУ‏ وغیرهم قد pial‏ بموضوع العمارة 
الاسلامية أيضا وكان التركيز فيه على مبانى القاهرة الأثرية وقد استعرت din‏ 
بعض الرسومات للافادة منها فى فرصة نشر هذا الكتاب. 


وقد أشتمل كتاب دللى على أيواب خصصت لعناصر معمارية هى العقود 
والنوافذ والرفارف والحجور والصفف والقوالب والزررات pally‏ والقباب 


العمارة العربية بمصر 
والاسقف والاعتاب والسلالم والدراوی والکوابیل والقبوات وحجور الداخل 
والأعمدة والمقرنصات والماذن. 


على أن بعض هذه العناصر مثل المآذن مثلا لم يشرح مفصلا «а‏ الا 
أنى أعتقد أنه بإضافة بعض الرسومات إلى الكتاب سوف يساعد كثيرا على 
التعرف على النسب الخاصة بالآنن أو غيرها من العناصر المعمارية التى 
أضفت لها AY‏ رسما أخرى زائدة على رسومات المؤلف التفصيلية علاوة على 
صور فوتوغرافية أخرى إلى جانب قائمة بالآثار المملوكية السجلة بالقاهرة. 


ويجدر بى فى هذه المناسية أن сай‏ نظر المتخصصين إلى الوحدات 
القياسية للأطوال والسافات المستعملة کاساس فى تصميمات المساقط الأفقية 
للمنشآت فى القترة الاسلامية يشكل عام ابتداء من «الاصبع» وهى = 
۸را سم أحيانا من ۲ رسم. إلى 6 اسم. ثم «الباع» وهو = ٣م‏ 
تقریبا. 

- «الیل العریی» = هر۱۹۷۲مترا أو ۲ کیلو متر تقریبا 

- «الیرید » = £ فرسخ = حوالی ٤‏ كيلو متر 

۔ «الذراع» حسب الاستاة / کریسویل< 4 ٠ر4‏ 0سم. 

_ «ذراع العمل» = ٥را‏ اسم 

- «الذراع البلدية» ٦۲ر۸٤سم‏ 

- «ذراع البریدء = ۹۰٥‏ سم 

- «ذراع اللك» = راسم 

3 «الذراع العماریة» = ر۷۹ سم آو سم 


- «ذراع المساحة» = ٥ر٦٦سم‏ 


\. 


مقدمة الطبعة الثانية 


- «الذراع الرسلة» pest AVE‏ 
- «الذراع القائمة» ۵۰ سم 

- «الذراع الشرعية» = А AVE‏ :سم 
- «الذراع االیوسفیةء = ۸۷۵ر۹١ءسم‏ 
- «الفرسخ» = ٦‏ کیلو متر 

. «القبضة» ٩سم‏ 

— «القصية» = т АА‏ آو »۰رآم 


وهذا حسب فالتر هینز(۱)علی أن هناك وحدة قياسية استعملت بكثرة 
ووجدت فى ضمن العدل القیاسی للمبانی الملوكية وهی = ۷۰ سم أو ۷۱ سم 
ومضاعفاتها أو بقیمتها مضافا إليها نصفها إلى غير ذلك قد لاحظتها اثناء 
عملیات القیاس الختلفة لبانی متعددة من العصر الملوکی. 
ولقد اهتم عدد من الهندسین حدیثا بعمل تحليل للمساقط الأفقية للاثار 
الاسلامية وإيجاد الوحدة القياسية التی اعتمد علیها الصمم القدیم وآمل أن 
تمتد وتتبلور هذه الحاولات لتشمل الساقط الافقية للآثار الاسلامية جمیعها 
بعد توفر هذه الساقط خاصة للآثار الغیر مسجلة والندثرة. وكذلك تعمل هذه 
التحليلات ایض للواجهات. ولعله تکون هناك دراسات آخری متخصصة التعرف 
على أصول تصمیمات العناصر العمارية المكونة للمسقط الافقی للمبنی سواء 
الدینی أو السکنی آو غیره, مثل دراسة العلاقات بين الصحن او الدرقاعة 
لسجد أو منزل وبین الایوانات الطلة عليه حسب المساحة وكذلك دراسة 
اوضاع ومساحات العناصر التی تخدم المنشأة مثل دورات الیاه والطابخ 
. والساکن والقیاع والاسطبلات وغیر ذلك وعلاقتها مع البنی الاصلی حسب 
المساحة. 


)3( الرجع الخامس من قائمة الراجم. 
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العمارة العربية یمصر 


هذا فيما يتعلق بدراسة نسب ووحدات الساقط الأفقية والرأسية للمبانی 
الأثرية. أما دراسة العناصر العمارية بشكل مستفيض کالارضیات وأتواعها 
والتكسيات وأنواعها Lad‏ للتصمیم, والتغطيات (الأسقف) وأنواعها وهی 
الاسقف البنية والأسقف الخشبية بأنواعها وأنواع القباب والاقبية. وأنواع 
السقوف الخشبية وتصميماتها فيحتاج ذلك إلى مجهودات حديثة تضاف إلى 
هذا الكتاب الذى فتم للمتخصصين الباپ لدراسة وتحليل العمائر الأثرية منذ 
ظهر سنة ۱۹۲۳۔ 


ویضاف إلى ما ذكرت من عناصر تحتاج إلى التوسع فى دراستها؛ مواد البناء 
وأنواع العقود والسلالم والأعمدة والمآذن» وغيرها من العناصر التى درسها 
المؤلف يضاف إليها دراسات أخرى ودراسات لعناصر أخرى ام تأخذ حقها فى 
الفحص والدراسة وأعمال الرفع الدقيقة للوقوف على أصول تصميمها . 


أما فيما يخص شرح المفردات والعناصر المعمارية المختلفة فإنى أحيل 
القارئ إلى كتاب الدكتور محمد محمد أمين والاستاذة ليلى على إبراهيم 
«الصطحات المعمارية فى الوثائق المملوكية») وكذلك کتاب الدكتور أحمد 
عيسى «مصطلحات الفن الإسلامى») ولقد عملت رسومات کتاب ولفرد دللى 
على درجة من الوضوح والتفصيل تفيد التخصصین ولكنها بدون مقياس رسم 
ولكن على التخصص أن يوجد لها مقياسا تبعا للنسب التى وضعها المؤلف بين 
العناصر الختلفة وشرحها فى التن. ويمكن الاستفادة بالوحدات القياسية 
القديمة التى ذكرتها فى هذه المقدمة مع التعامل أيضا مع الآثر نفسه للتعرف 
على يعض المقاسات المفيدة فى هذا المجال للاستفادة من رسومات العمارة 
المملوكية بشكل واقعی. 
وفی باب «القبوات وہ كيفية رسم القبوة المروحية الإسلامية 
(الخروطية) برسم إضافى() یڈ يشرح الطريقة للوصول إلى الرسم الذى وضعه 
المؤلف فى اللوحة (ҮҮ)‏ رسم رقم ٩۱‏ مع شرح طريقة الرسم. 
)١(‏ «المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية» الجامعة الأمريكية بالقاهرة سنة „ААА.‏ 


)`( «مصطلحات الفن الاسلامی»» استانبول NAME‏ 
(۲) لوحة ٦٦‏ 
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مقدمة الطبعة الثانية 


ونظرا لاختلاف عصرنا الحالى عن عصر تاليف الكتاب الذى مر عليه أكثر 
من سبعين عاماء فلقد اضطررت الى شرح معانى بعض الكلمات الواردة فى 
المتن المترجم والذى تفضل بترجمته الأستاذ المرحوم / محمود باشا أحمد() 
باشمهندس ومدير الآثار العربية سابقا. وكذلك قمت بإيضاح وشرح لبعض 
المصطلحات الواردة فى الكتاب ووجهت نظر القارئ سواء العماری أو الآثارى 
أو الهاوى أو الطالب إلى نماذج تشرح العنی الطلوب وقد أضفت أيضاً fase‏ 
من الصور الفوتوغرافية الحديثة لتساعد على إيضاح المطلوب من الكتاب عن 
طريق استعراض عدد كاف من الصور والرسومات للعمارة المملوكية فى القاهرة 
لاتمام الفائدة. 


غير إنى مدين لكتاب الأستاذ/ برجوان بالعرفان لاستعارة الكثير من 
لوحاته القيمة لإثراء هذا الكتاب الهم. ليكون مرجعا للمتخصصين فی العمارة 
الإسلامية خاصة وأن الحصول على الكتب السابقة المهمة غير سهل لندرة 
النسخ الموجودة. 

هذا ely‏ أن يكون هذا الكتاب باعثاً على إحياء فن العمارة الإسلامية لدى 
المهتمين والهواة والمهندسين خاصة لتطبيقه من جديد فى تصميماتهم كما حدث 
وقت تاليف هذا الكتاب حيث كانت ضاحية مصر الجديدة (هليويوليس) تجرى 
فيها عمليات إنشاء المبانى الجديدة على الأسلوب الإسلامى الحدیث والتى قام 
بتصميمها مهندسون أكفاء درسوا أصول ونسب عناصر العمارة الإسلامية 
وصاغوها فى قالب جديد مبتكر مايزال قائما يشهد لهم بالبراعة والتمكن؛ ونأمل 
أن يتخذ المهندسون والمصممون هذا النهج فى آعمالهم لتزيين المدن الجديدة 
بالعمائر الجميلة التى تحمل الطابع الوطنى الأصيل الستقی من التراث 
المعمارى المصرى الرفیم. 

وآمل من الملتتخصصين والهواة أن یضیفوا إلى هذا الكتاب المزيد من 
الرسومات التفصيلية لعناصر ومفردات معمارية أثرية تبين نسبها وطريقة 
رسمها للأجيال القادمة قبل اندثار بعض من هذه العناصر فلقد اندثر عدد من 
الآثار فى الفترة بين تاليف هذا الكتاب واعادة طبعه الآن. والمطلوب أن تضاف 


)1( توفى إلى رحمة الله يوم الأحد ۰ ذى القعدة سئة ١١۱۳ھ‏ ۱۹4۲/۱۱/۲۸ ре)‏ حسن قاسم) . 


العمارة العربية بمصر 


` اعمال أخرى ناتجة ge‏ اعمال الرفع العماری للعماثر الاثرية والعديد من الصور 


الفوتوغرافية والاقلام الفیدیو للآثار الاسلامية السجلة والغیر مسجلة تخدم کل 


الوفق إلى الصواب. | 
وهو الستعان سبحانه نعم الولی ونعم النصیر. 
محمد آبو العمایم 
العهد العلمی الفرنسی للآثار الشرقية 
رجب ۱:۱۱ ه 
دیسمبر ۱۹۹۵ م 
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مقدمة الطبعة الأولى 


إن الغرض الذى يرمى إليه الؤلف من عمله هذا هو أن يقدَم للطالب 
والمعمار نماذج واضحة للعمارة العربية المستعملة فى مصر وأن يظهر حدود 
تناسب اجزائها | المختلفة. وإذا لم يكن ثمة مایدعو السار إلى ال التمسك بالتقاليد 
التفصيلية لكل تموذج خاص لايمكن غض النظر عنها E‏ 
латна аи‏ التعود من قياس يرجع إليه 
طبقاً لنسب معينة یختلف كذلك فى البناية الواحدة وفی الرسم الواحد. وقد 
استئتی المؤلف عند تعیینه حدود النسب النماذج الشاذة ан алауда‏ 
اختلافا бы‏ عن مقادیر النماذج الاخری. 


Ll‏ الغرض من هذا GUSH‏ فقاصر على بیان ترکیپ الاجزاء الاساسية 
للعمارة العريية بمصر فى القرنین الرابع عشر والخامس عشر. اما الزخارف 
العريية البارزة عن السطح أو اللونة أو الطعمة فلم یتعرض لها ومعظم الاشکال 
الواردة بهذا الکتاب ليست امثلة مضبوطة لنماذج معينة بل هى صور تقريبية 
لنماذج متعددة. وفی الواقع فان جمیع الابحاث التی آودعها المؤلف کتابه هذا 
إنما هى نتيجة مشاهداته asaj‏ عظيم من نماذج العمارة العريية النتشرة فى 
القاهرة. ولقد طبعت مولفات عديدة مزينة برسوم جمیلة عن Уб]‏ العمارة العربية 
بالقاهرة ولکن المؤلف موقن بأن معظم العلومات التی دونها هنا لم یقتبسها من 


۱۵ 


العمارة العربية بمصر 


هذه الولفات لاعتقاده GU‏ لم یبذل من قبل أى مجهود لتحلیل وتنسیق الخواص 
البنائیة للعمارة العربية, 


ولقد قصر المؤلف بحثه فى هذه الرسالة على نماذج العصر الذی یشمل 
القرنین الرابع عشر والخامس عشر على وجه التقریب. آما السبب فى اختیار 
هذا العصر فراجع إلى ما شوهد فى نهاية القرن الثالث عشر من أن العمارة 
العربية ساکت: مسك الرقی الجدی نابنة کل علاقة لها بالنماذج الاجنبية Oly‏ 
التآثیر الترکی الذی دخل فى بداية القرن السادس عشر قضی على تجرد 
الطراز العريى عن غيره. 

وقد حدث قى بدء هذين القرنین تقدم مضطرد سريع ثم سار ببطء وخفاء 
فى النصف الثانى من القرن الخامس عشر وسرعان مابلغت بعض أجزاء البناء 
أقصى درجات الرقى التى لم يصل إليها بعضها الآخر حتى النصف الأول من 
القرن الخامس عشر ولم يفت المؤلف أن يشير فى كل موضع من الكتاب إلى 
جميع أدوار هذا الرقى وأن يضرب صفحا عن أشكال بعض الأبنية التى بدت 
فى خلال القرن الرابع عشر وظهرت له فجة (غير ناضجة) ناقصة کالآنن التی 
بنیت من الطوب فى أوائل القرن الرابع عشر. 

هذا وإنى شدید الرغبة فى الاعراب عن عظیم تقدیری للمساعدة الجدية 
التی قدمها إلى الستر ف. تشاترتون عضو جمعية العماریین البریطانیین 
بإفراغه اللوحات فى قالب نهائی جعلها معدة للطبع وكذلك لسیو باتریکولو 
رئيس مهندسی Gad‏ حفظ الاثار العريية فإنى مدین له بالانتقادات الفيدة لعملی 
هذا وبالساعدة التی قدّمها لحصولی على العلومات اللازمة كما أن طلاب 
العمارة العربية مدینون کثیراً بالشکر Gall‏ حفظ الآثار العريية وموظفیها الاکفاء 
الذين لولا مابنلوه من الجهد فى سبیل الحافظة على هذه الآثار لضاع اكثرها 
والذین کشفت أبحاثهم العلمية عن کثیر من العلومات التاريخية القيمة. 


٦ 


العقود 


تبين اللوحة الأولى حدود العقود ونسبها ويبين الرسم الأول من هذه اللوحة 
نوعا بسيطاً من طراز عقد مخموس١)‏ شائع جداً تغطى به نوافذ الأبواب 
والشبابيك. ويستعمل هذا النوع أيضاً فى قنطرة العقود الكبيرة بالبوائك 
الموضحة فى الشکل الثامن ويفتحات ألونة(') المساجد المبينة فى الشکلین МАЗА‏ 
وهذا النوع المخالف للعقد المدبب القوطى يتغير تناسيه داخل حدود ضيقة. 

أما الشكل الثانى فيبين عقداً يقصر استعماله على تغطية نوافذ الشبابيك 
الصفيرة المتجاورة عادة كالتى توجد طورا فى جدران الأمكنة ذات القبب وتكون 
محصورة بين مقرنصات الأركان(") وطورا فى الجزء العلوى من جدران 
المساجد. وقد يستعمل هذا الشكل أيضأ فى قنطرة عقود كبيرة السعة كالتى فى 
بواكى صحن مدقن السلطان برقوق بالقاهرة(؟) غير أن هذه حالة استثنائية. 
وتعد العقود المرتدة الواضحة فى الشکل ۱۷ مثالاً آخر من أمثلة استعمالها فى 
نوافذ الشياييك. | 

UJ‏ الرسم الثالث فيبين شکل عقد كثير الاستعمال فى الشبابيك والبوائك 
غير أنه فى الحالة الاولی یستعمل دائماً فى نوافذ شکلها کالبین بالرسم السابع 
عشر. 

وكذلك الرسم العاشر فانه يبين كيفية استعماله فى بائكة مشرفة على 
صحن مسجد. وهذا النموذج مستعمل دائماً فى بوائك الکاتب التی توجد عادة 
فوق الاسبلة من نواصی الساجد. 


والشکلان الرابع والسابع يبينان نوعين من العقود يستعملان عادة فى 
قنطرة (البوابات)التوسطة السعة فقط. وطريقة تعشیق الاحجار البينة فى الشکل 


AY 


العمارة Ay yall‏ بمصن 
السابع هی الطريقة التی تلازم هذین النوعین من العقود Bale‏ كما أن قمة العقد 
المبينة فى الشكل الذکور заз‏ بخطین مستقیمین(*). 

على أن العقد البین فى الشکل الخامس Ыз‏ الاستعمال فى البوابات 
کثیره فى نوافذ الشبابيك التی تکون هيئتها کالبينة بالشکلین الثامن عشر 
والتاسم والستین. Lal‏ جزؤه النحنی فاما أن یکون ذا نصف قطر قصير وإما أن 
یختفی النحنی بالرة كما يرى فى الجانب الایمن من الشکل وأما لحامات 
«صنح» الحجر فواضحة فى الشکل الخامس غير أن استعمال هذا النوع بكثرة 
إنما یکون فى شبابيك الامكنة ذات القبب البنية بالاجر الطلی بالبیاض وفی هذه 
الحالة تکون لحامات الآجر الكونة die‏ صنج العقد عمودية على سطع التنفیخ 
(أى على باطن العقد). | | 

وقد یوجد العقد المبين بالشکل السادس عادة فوق وجهات الایوانات 
الكبيرة بالساجد التعامدة الشکل وتری تفاصیل مبدئه (رجله) فى الشکل 
الثانى والثلاثين. وقد کابد المؤلف صعابا كثيرة فى تعيين انحناء هذا النوع من 
العقد نظرا لجسامته ولعدم تمكن المؤلف فى غالب الأحوال من اختيار نقطة 
أمامية تمكنه من رسم مسقط العقد الرأسی(). 


أما الشكل السادس فيبين النسب الرئيسية بيانا وافيا بالغرض المقصود. 
وقد اتضح من فحص صورتين شمسيتين مأخوذتين فى موضع ملائم لعقدين ثم 
من نظر أحدهما من موضع ملائم كذلك أن انحناء الجزء الاعلی من العقد آکفر 
استواء من انحناء جزئه الأسفل وقد ظهر فى حالة أن نصف قطر انحناء الجزء 
الأسفل يعادل تلثى نصف قطر انحناء الجزء الاعلی ly‏ يحصر بين أول وآخر 
حركته زاوية قدرها 50 وفى حالة أخرى یری أن الفرق بين انحناءی جزنی 
العقد الاعلی والاسفل صغیر جدأ وان المحيط أصغر منه بقليل فى العقد ذى 
المركزين المبين فى الشكل السادس. وريما کان السبب فى استواء انحناء الجزء 
الأعلى من العقد راجعا إلى الرغبة فى تصحیح خط УБАЙ‏ فى هذا الجزء 
مادامت عنقود هذه الألونة الكبيرة لاترى إلا من وضع واحد فقط قريب جداً منها 
ومستويات مبادٹھا (أرجلها) لاتعلو مستوى العين كثيراً. وإذا لم تكن هذه 
الحالات موجودة فليس ثمة مايبرر وجود هذا الاستواء الخفيف فى الجزء ' 
العلوى من العقد. 


۱۸۰ 


العقود 

وفی الغالب تکون مبادىء (آرجل) العقود الرتدة حادة فى العقود الصغيرة 
وفی العقود الكبيرة الصفيرة البروز عند مبدئها Lal‏ فى العقود التی یکون 
بروزها الداخل کبیرا فالجزء الرتد تجعل حافته مستديرة كما فى الشکل الثانی 
والثلاتین. f‏ 

ویجب أن یکون خط امتداد الکتف (التكأة) إلى آعلی مماسا لسطح تنفيخ 
(بطن) العقد كما هو مبين بالشکلین الثانی والثالث الا إذا ابتداً العقد من 
حرمدال (کابولی صغير) كما فى الشکل السادس. وفی هذه الحالة يجب آلا 
يخرج خط وجه الکتف عن مركز حلقة العقد )51( عن نقطة منتصف سمکه) عند 
آوسع فتحاته الافقية كما فى الشکل الذکور أى لایقل صافی فتحة العقد عند 
مستوی مراکزه عن الباقی بين فتحته الصافية الحصورة بين کتفیه وبين سمك 
Gale,‏ 

وتبين الاشکال الثانی والثالث والسادس علو مراکز العقد عن مبدئه المرتد 
ویجب أن تستعمل أصغر النسب وهی ف لاجتناب بروز کبیر غير مسند فى 
العقود الکبيرة التی لا حرمدال لها ومن رأى الولف أن شکل العقد الرتد ليس 
أجمل مافی العقود الستعملة فى العمارة العربية وآن التماذج ۶.۱ ,۷ والعقد 
الداثری البسیط وکذا العقد المبين بالشکل السادس تعد من أحسن نماذج الطرز 
القديمة بنوع خاص فى آلونة الساجد الکبيرة. 


على أن عمل الحرمدلات لمبادئ العقود البينة بالشکلین ۱۱.۹ آمر شائم 
ولکنه غير متبع فی عقود النوافذ الصغيرة کالأبواب والشباييك. 


وكثيراً مایحلی تجرید (ظهر) العقد بحلية أو شریط من الحجر اللون بحيث 
یکون وجهه فى مستوی واحد مع وجه الحائط التی هو فیها كما يرى فى الصور 
العديدة الوجودة فى اللوحات الرسومة. 

وقد توجد هذه الحلية مرسومة على الصنج ذاتها ولکنها تکون متقطعة 
غالبا الا تحت مستوی مراکز العقد فانها ترتبط تحت هذا الستوی فى العقد 
الرفوع بیناء الحائط القائمة خلفها مباشرة بحيث لاتری علیها مسحة الصنج 
الحقيقية الا لوجود حلیتها LAS LJ‏ ارتباط ДЫ‏ فى مثل هذه الاحوال فواضحة . 
فى الشکل التاسم. 


العمارة العربية بمصر 

وفی العقود نوات المبادئ (الارجل) الرتدة المبينة بالشکلین ۲۲۰۲ یسقط 
ыш‏ بالرغم من کون لحامات الراقد افقية غير أن هذا ترکیب ركيك والطريقة 
المثلى فى ربط اللحامات هی البينة بالرسم الثانی والتلائین. 

وتبين الاشکال الرسومة على اللوحة الثانية الطريقة التبعة فى رفع العقود 
المتكئة على أعمدة أو حرمدالات. | 
وبين فتحته تقل عادة كلما كبرت الفتحة فتكون من إلى فى نوافذ الأبواب 
والشبابيك المعتادة ومن إلى للبو اكى التوسطة الحجم وتتراوح بين فی 


۱۷ Та 


عقود 536 الفتحات کالعقود الستعملة فى 25 الساجد الکبيرة ومبينة فى 


الشکل السادس. 
Li‏ العقود الموتورة!!) فاستعمالها نادر وقاصر على الواضع الحجوپة عن 


النظر أو التی يلائم استعمالها فیها . 


الثه اقب 


تقسم النوافذ إلى نوافذ الاگونة ذوات الفتحة الواحدةء فالبواکی» فالابواب 
أ الشبابيك. 


فاللیوان ذو الفتحة الواحدة هو نافذة آحد الحجرات الکبيرة الفتوحه فى 
جانب من صحن مسجد أو ردهة دار. أما نافذة اللیوان فعرضها کعرضه أو 
قريب منه وارتفاعها یصل إلى سقفه تقریباً رمستوی هذا السقف یکون اسفل 
بقلیل من مستوی سقف الصحن أو الردهة عادة(). ويبين الشکلان الرابع 
والسبعون والخامس والسبعون نموذج العتب والکریدی (شبه کابولی) - وهما 
من الخشب ‏ اللذین یغطیان فتحة لیوان بيت عادة. وقد آشیر بالتفصیل إلى هذا 
النوع من العتب فى محل آخر عند الکلام على السقف ویستعمل العتب مع 
الکریدی فى آصفر الونة الساجد() أحيانا غير أن نوافذ آلونتها تکون معقودة 
غالباً. 

آما هيئة عقد كل من ليوان الحراب والليوان الآخر القابل له فى المساجد 
الصغيرة فتكون کالبین بالشكل السادس(۱) كما تكون هيئة كل نافذة من نوافذ 
اللیوانین الجانبيين الآخرين (الرتبین) کالوضح بالشكل ОУ Шай‏ ویتقدم 
الألونة الأربعة فى الساجد الكبيرة بواك متكئة على أعمدة أو piles‏ أو يعقد كل 
ليوان منها بعقد واحد كالمبين بالشكل الحادى عشر. وقد توجد حدود واسعة 
لنسب نوافذ الألونة وبالرغم من اسنتواء حرمدالات عقود ألونة المساجد بعضها 
مع بعض وكذا مفاتيح هذه العقود فقد АБАЗ‏ سعة نوافذ وجهات هذه الالونة. 


۳۱ 


العمارة العربية بمصر 

على أن مقدار تعلية العقد فوق الحرمدال يكبر أو يصغر نسبیاً كلما 
صغرت أو كيرت سعة النافذة مادامت النسية بين نصف قطر عقد ويين فتحته 
ثابتة قى جميع النواقذ. ولاتستعمل النافذة المعقودة المبينة بالشكل السادس 
قطعيا إلا لقنطرة نافذة ليوان مسجد(۱) أو صحن دار ويذلك تشغل جانبا 
باکمله من جوانب الصحن تقريبا. وربما كان المبرر لاستعمال هذا النوع من 
النوافذ ذات النسب المعلولة هو ملاسته للأماكن التى تستعمل فيها ولذا يجب أن 
يلاحظ أنها لا ترى إلا عن قرب وأن الأجزاء المحيطة بها قلما يدركها البصر فى 
وقت واحد وفضلا عن هذا فإن العقد يكون كإطار لهيئة الليوان الذى خلفه. 


وتتغير النسبة بین ارتفاع نوافذ البوائك وبین عرضها بنسبة تغيرها فى 
نوافذ الألونة تقريبا ويختلف البعد بين مركزى العمودين المتجاورين فى العقود 
TSM‏ على أعمدة من نصف مرة إلى مرة ونصف ارتفاع هذا العمود. Lol‏ 
البواكى الشاهقة التى ترى فى الونة الساجد الكبيرة فتعادل ارتفاعات أعمدتها 
نحو نصف المسافة المحصورة بين سطح أرض الليوان Lady‏ بطن العقد واما 
البواكى الصغيرة الستعملة فى الکاتب التى تعلو اسبلة المساجد(”) أو فى 
الغرف التى تكون عادة بالجهات القبلية من ردهات المنازل فتكون نسبة ارتفاع 
العمود فيها إلى ارتفاع النافذة أكبر من النسبة السابقة حتى إنها قد تصل إلى 
ASE), ۷۵‏ 

آما سعة نوافذ العقود فی البائكة المتدة (الكثيرة العقود) فثابتة دائمة 
ويستثنى من ذلك جامع المؤيد فإن الفتحة التوسطة للبانکةالتی امام محرابه 
أوسع من الفتحات الآخری التی تکتنفها مع أن مفتاح عقدها فی مستوی واحد 
مع مفاتيح عقود تلك الفتحات ونسبة نصف قطرها إلى سعتها ثابتة نظراً 
. لانخفاض مراکز ومبدأ العقد التوسط عن مراکزها آما جمیع الاعمدة فارتفاعها 

واحد وآما نموذج بواکی هذا الجامع فمبین بالشکل الثامن. 


وقد تغطی نوافذ الابواب والشبابيك بعقود أو اعتاب بلا تفریق بینها وتری 
فى اللوحة الأولى نماذج اشکال العقود التی تغطی آمثال هذه النوافذ معنونة 
بعنوان «العقود ». 


үү 


gill‏ افذ 

وفی الشکلین الثانی عشر والخامس عشر تری رژوس البوابات(") وی 
تختلف عن رژوس عقود الشبابيك فی أن هذه الاخيرة (لاتؤطر) بنفس حلية هذه 
البوابات بل یحاط العقد ГЫШ‏ بعصابة من حجر ملون كما تری فى الصورة 
الشمسية الحادية عشرة.وإذا استعملت العقود البينة بالشکل الرابع عشر فى 
الابنية ذات القبب فإنها تحاط احیانا بحلية کالتی تری فى الصورتين الشمسیتین 
الثامنة والحادیة عشرة. 

وقد یکون للشبابيك البينة بالشکل الرابع О) „е‏ ثلاثة مناور أصلية 
کالتی تری فى الشکل أو منوران أو اريعة وفی هذه الحالة تعلو الناور الاصلية 
ستة مناور دائرية الشکل مجموعة على هيئة مثلث. وتوجد هذه الشبابيك Bale‏ 
بين مقرنصات جدار قبة كما توجد فى جدران آلونة الأبنية غير الدينية أحياناً 
ویکون العقد شکل إطار جمیل حول مجموعة الناور الهرمية الشکل عندما تری 
من الداخل. وکثیرا ماتستعمل الشبابيك ذات النورین الاصلیین والنور الداثری 
الشکل فوقهما فى صف الشبابيك العلوی بالساجد وفی هذه الحالة یکون 
شکلها كالبين بالرسم السابع ОУ) де‏ ہما فيه من آعمدة متصلة غير آنها 
لاتحاط دائماً بالاطار الکون من عصابات الحجر اللون البينة فی ذلك الشکل 
آما الارتفاع «ع» المبين فى الشکل الرابع عشر قیساوی Bale‏ ضعفی «ف» آو 
GI‏ آضعافه وأن «ت» تساوی نصف فف: أو ثلثها. 

ويبين الشکل الثامن عشر جملة آنواع من نفس طراز الشباك السابق 
توضع بين مقرنص جدار فيه مبنية بالطوب ومطلية بالطلاء (البیاض) الا أن 
(АДЫ‏ الخارجی الکون من عمودین متصلین فوقهما عقد إنما توجد فی نماذج 
يرجع عهدها إلى فترة قضيرة محصورة بين القرن الثالث عشر وبداية القرن 

إن حدود النسب فی النوافذ ذات العقد الواحد سواء اکانت آبواباً آم 
شبابيك مبينة فى الشکل الاول. إلا أن نسبة الارتفاع إلى العرض فى الجزء 
الستطیل من النافذة تکون غالبا ۲ أو ۲,۲۵. 

آما الشبابيك ОЧ, ы!‏ فتوضع غالبا فى جدار السجد فوق الحراب 
مباشرة. وقد رسمت على اللوحة الخامسة BIS‏ نماذج مختلفة لصنج واطارات 


۳ 


العمارة العربيه پمصر 
عقودها. كذلك ببین الشکلان التاسع عشر والحادی والعشرون مساقطها 
الراسية مرئية من الخارج ويبين الشکل العشرون ذلك السقط منظوراً من 
الخارج أو الداخل على عد سواء. 

وأما النوافذ المستطيلة سواء أكانت أبوابا ام شبابيك فلها Bale‏ نسبها 
البينة بالشكل الرابع والعشرين وقد تعلو النافذة عتبة بسيطة خالية من الحلية 
والزخرف ويتكون من هذه النوافذ أحيانا مجموعة شبابيك ثلاثية العدد(*') وفى 
هذه الحالة يكون ارتفاع كل نافذة ثلاثة أو أريعة أضعاف عرضها. ويبين الشكل 
السادس والعشرون عتب بوابة محاطة بحلية ومحمولة على حرمدالات(۲۱) كما 
یبین الشكل الثالث والثلاثون حلية وحرمدالا آخرين لعتب من طراز العتبة 
السابقة ويبين الشكل السابع والعشرون صورة معدگة لهذا العتب الذى يرى 
محاطًا بعصابة من حجر ملون أو فسيفساء رخام ذات حلية تشبه إطارا 
خارجياً. 


وهناك نوع شائع من عتب تغطى به الشبابيك والابواب على السواء شكله 
كالمبين بالرسم الرابع والعشرين كما أن هناك نوعاً آخر كالمبين بالشكل الخامس 
والعشرين. أما عقد التخفيف لأمثال هذه الأعتاب فیحاط عادة بعصابة من حجر 
ملون أو شريط من فسيفساء رخام كما هو مبین بالشكلين ١١١و١١۱‏ ويتكىء 
العتب أيضاً على حرمدالات كما يظهر ذلك من الشکلین المذكورين. 

ويبين الرسم ۱۱۶ شكل إطار يحيط بعقد التخفيف وپالعتب ويتركب من 
حلية مجدولة وكذلك صنج عقد التخفيف والقطع التى يتركب منها العتب فإنها 
كثيراً ماتزرر بطريقة متنوعة. آما من الوجهة البنائية فإن قنطرة النوافذ بهذه 
الطريقة الخاصة بالعمارة العربية وافية جدا بالغرض سواء من حيث القواعد 
الآلية (اليكانيكية) أو من حيث سهولة تنفيذها. وإذا استعملت كما يجب فإن 
التصميم يحدث منظراً جميلا. والظاهر أن استعمالها فى الأبواب والشبابيك 
الضيقة النوافذ غير ضرورى بل يستصوب فی هذه الحالة استعمال الشكل 

. المبين بالرسم السادس والعشرين أو السابع والعشرين. 

وكثيرأ مايوجد بالطيقان!") نوافذ شبابيك مستطيلة الشكل وغير محلاة 
مطلقا وتبين الأشكال ۲۸و۲۹و. WEN‏ نماذج الطيقان المحتوية على نوافذ 
hole‏ 


۷ 


النوافذ 
وقد يشاهد فى جوانب النارات نوافذ ضيقة(") مملاة الرؤوس والشكل 
الحادى والثلاثون ببين مسقطا راسیا وقطاعا عرضيا لنموذج منها مشابه لنافذة 
من نوافذ منارة مدفن السلطان برقوق. آما الخط النقط المشاهد بالمسقط الرأسى 
فهو محيط الوجه الداخلى للنافذة. 
وأما مجموعة الشبابيك السفلى فى الساجد فذات أعتاب مستقيمة من 
الخارج ومقنطرة بعقود فی الوجه الداخلى للحائط أما عضدا كل نافذة 
فمستقيمان وقد يبتدىء قوس العقد من مستوى باطن العتب السابق إلا أنه قد 
يرفع فوق ذلك المستوى بمقدار مدماك أو مدماكين من البناء بالحجر أو أحيانا 
تأخذ الراس القوسة شكل نصف قبو:(*۲) كما یری فى الشكلين ۲٩و؛۹.‏ 


{о 


(vs) 9 الرقار‎ 


تتركب الرفارف من سقف خشبى مائل محمول على کباسات(کوابیل) 
مثبتة بالحائط فوق باكية القعد» أما هيئة الرفارف فواضحة فى الصورة 
الشمسيةالسابعة التى تمثل مكتب مدفن قايتباى. ويبين الشكل الثانى والعشرون 
قطاعاً عرضياً لرفرفہ والشكل الثالث والعشرون يبين نموذجا كثير التداول 
لكباسى رفرف وكلا الكباسين من طراز واحد فهما مكونان من إطار مستطيل 
متصل بالحائط له شكال تحته مائل عليه بزاوية £0 وإطار آخر مثلثى متصل 
بالستطیل ويكون مثلثاً متساوى الاضلاع ويذلك يميل السقف على الافق بزاوية 
قدرها ۳۰. أما فى الشكل الثالث والعشرين فالاطار المثلثى الشكل متصل بثلاث 
قطع من الخشب وممتدة من مركز سطح الثلث إلى منصفات أضلاعه وكل 
السافات التى بین УШ!‏ مفتوحة غير مشغولة بشیء وقد ملىء فى الشكل 
الثانى والعشرين جزء من الفراغ الحصور بين أجزاء الإطارات بحشوات رقيقة 
من الخشب بها فتحات مزخرفة وتتكون. هذه الحشوات عادة من طبقتين بينهما 
فراغ, أما طرق اتصال الكوابيل بالحائط فواضحة فى الشكل وقد توضع 
الكباسات منفردة على مسافات متساوية إلا أن بعضها آو كلها تجمع فى الغالب 
مثنى مثنى كما يرى فى الصورة الشمسية السابعة. 

وتوضع العروق الخشبية بعرض الكوابيل وهذه تعترضها الواح رقيقة 
متصل بعضها ببعض ومسمرة فيها آما أطناف السقف (الکرانیش) فمحلاة 
بسجق مزخرف مركب من ألواح حافتها مفصلة تفصیلاً مزخرفاً ومرضوص 
بعضها بجانب بعض رصا رأسيا ومسمرة فى العرق الخارجی ويتصل بعضها 
ببعض بسدابة مسمرة فى أطرافها السفلى. 


А! 


الرفارف 
وتبين التفاصيل الوجودة عند )1( من الشكل الثاني والعشرین مسقطاً 
رأسياً لنموذج كثير التداول منها. وقد يكون الغرض من الرفارف الوقاية من 
. الطر وتسلط أشعة الشمس ومن آمثلة استعمالها УЬ‏ «الیضاة» المغطاة بقبة 
بصلية الشكل محمولة على ثمانية أعمدة (YUQ aa‏ حيث يلاصق الرفرف عنق 
القبة الٹمن الذى يعلى الاعمدة مباشرة فيقى المصلين أثناء وضوئهم حرارة 
الشمس. 


vv 


الحجور والصفف 


أدخلت الحجور البيزنطية الشکل فى الأبنیة العربية القديمة بمصر تفادياً 
من الملل الذی يحدثه عدم التنوم فى آشکال الحیطان. وجامع آحمد بن طولون 
آقدم مکان اجری فيه هذا العمل كما أن جامم الأقمر ومدفن السلطان قلاوون 
يبينان كيفية استعمال الحجور فى الواجهات بتوسع وتحسين وكذلك الصفف 
وحجور مداخل المساجد التى شيدت فى القرنين الرابع عشر والخامس عشو 
فإن أشكالها مشتقة من أشكال طيقان أول عهد العمارة العربية. وفى ذلك العهد 
كانت تستعمل الصفف فى الوجوه الداخلية والخارجية للجدران ويكون بها فى 
الغالب نوافذ شبابيك. آما الأمثلة فمبينة فى الأشكال ۲۹9۲۸و ۳ لى5 ١١‏ . 


Lal‏ الحجر المبين PAIL‏ التاسع والعشرين فيشاهد فى داخل المساجد 
التى بنيت فى النصف الأخير من القرن الخامس عشر حيث يكون غالبا فى 
جدران صحن المسجد فوق كل باب من الأبواب المفتوحة على الصحن وتضىء 
نوافذ هذه الحجور الدهليز الخارجی. أما الدلايات القرنصة فقد تكون كالمبينة 
بالشكل أو تكون لها دلايات معتادة فى أسفل حجر القرنص. ويوجد طراز آخر 
من الحجور مشايه للحجر السايق تحلى به جوانب المآذن كما يرى فى الصورة 
الشمسية السادسة التى يراعى فيها أن رأس أحد هذه الحجور تتكون من أقنية 
متفرعة (على هيئة اضلاع المروحة)7') بدلا من القرنص المبين بالشكل التاسع 
والعشرین. | | ۱ 

وقد يشاهد شکل القرنص فى المآذن التی من الطراز السائد فى آول القرن 


الرابع عشر وما قبله. وهذه القرنصات كانت تبن من الطوب ثم تغطى باللاط 
(البیاض). 


Үл. 


الحجور و الصفف 
Lil‏ شکل الرأس ذات القنوات فمأخوذ من الراس البيزتطية И‏ الشکل 
وهو كما یظهر للمؤلف آکثر جمالا وأوفی بالغفرض من الشکل القرنص 
آما الشکل البین بالرسم الثلائین فإنه یستعمل فى جدران صحن السچد 
ویکون له آعمدة متصلة بزوایاه. آما دلاياته الكائنة فى أسفل رأسه فمأخوذة من 
شغل القرنص. 
والحجر البین بالشکل الحادی والثلاثين هو مجرد «صفة» صغيرة. Lal‏ 
الحجر ذو الشباك البین بالشکل ۱۱۶ Gilly‏ يوجد فوق الباب فخاص بفجوات 
الداخل ويجب أن یکون ارتفاعه من قاعدة العمود إلى قمة القرنص نحو ضعفی 


ارتفاع الحجر. 
وفی الجملة فإن نسب الحجور تختلف اختلاقا بینا ومرتبطاً بنسب ابعاد 
سطح الحائط التی توضع هذه الحجور فیها. 


آما الصقّف البالفة آقصی درجات التحسین فقد استعملت بوجه عام منذ 
آوائل القرن الرابع عشر وهی مستطيلة الشکل ولها عند قمتها لوح ذو حرمدال 
مقرنص وعتبه «مشطوفة» عند قاعها و«الشطف» مائل على الافق بزاوية 
قدرهاه۲۸(6). 

Í s<,‏ مایستعاض بالحرمدال القرنص «شطف» بسیط کالبین فى الصورة 
الشمسية الر ابعة أو غطاء بسیط آجوف وذكك فى وجهات الابنية القليلة الأهمية. 

وفی آوائل القرن الرابع عشر كانت Ж аЙ‏ ذات الراس القنطرة الحززة 
وهی آقدم نماذج الصففء تستعمل بجانپ الصفة الستطيلة. وتبين الصورة 
الشمسية озшш‏ الأمير بشتاك كما يكون لهذا 


۹ 


القوالب الصرانیشل«» 


تستعمل القوالب بكثرة كإطارات حول العقود والاعتاب والحشوات الداخلة 
فى حائط سلم مدخل السجد والساطب التی تکتنف فجوات الداخل و«کطبان» 
تحت شرافات الحیطان وتحت دلایات البناية ذات القبة حیث یستعمل معها قالب 
«الرقبة النعکسة(۲۰ التی تری فى الشکل الخامس والخمسين غير أن «الرقبة 
(ats all‏ البينة فى الشکل الثالث والستین تبدو أيضاً فى آبنية أوائل القرن 
الرابع уйе‏ مصحوية بشرفة مسننة. 
وقد يستعمل قالب «الرقبة المنعكسة» كحاشية حول حلقة العقد كما فى 

الشکل الثانى عشر وحول الاعتاب كما فى الشكل السابع والعشرين. كذلك 
تستعمل النصرة) Ghat‏ کقالب یحیط بالعتبات كما فى الشكل السادس 
والعشرين LJ‏ القوالب الاکثر استعمالا فى إطارات العقود وفى فجوات المداخل 
فهى «الخیزرا انة(**) تكتنفها «النحرة» من الجانبین كما يرى فى القطاع (П)‏ من 
الشکل الرابع والأربعين وكانت مستعملة على الخصوص فی القرن الرابع عشر 
ثم السلسلة المبين قطاعها فى الأشكال EV. ٠١.۳۹.۳۸‏ وهی على نوعين الأول 
مبين فى الشکل الخامس والأربعين ويبرر تسميته بالسلسلة مشابهته لسلسلة 
الحلقات والآخر مبين پالشکلین ۳۷۰۳٦‏ ويشابه السلسلة إذا Ду‏ عن بعد فقط 
وعند ذلك يكون منظره كمنظر مجموعة الحلقات القصيرة والطويلة المتعاقبة 
الوضع وقد يكون قطاع كل من النوعين کالبین بالشكلين YA , YA‏ أو بالشكل ۱ 
ولكن القطاع المبين فى الشكل الأربعين يطبق على نوع قليل الاسلتعمال موضح 
مسقطه الرأسى فى الشكل السابع والثلاثين ويندر وجود الشكلين ۳۷۰۳۲ فى 
خی در سس ہے ہہ 
)*( ريع دائرى مجوف ۔ تقعیر - ريع مجوف: Сауейо‏ 
(*) هى الجفت وهو حلية طولية لها بروزین بینهما شریط غاثر 


۳۰ 


القوالب (الکرانیش) 
العمارة العريية ولکنهما انتعشا واستعملا بكثرة فى العصر الترکی. ولایخضع 
البعد بين الدواثر والسدسات(***) البین فى الأشكال ۳۷۰۳۱۰۶۰ والذی يحدد 
آطوال الحلقات لحکم قانون ما كما أنه يندر حذف حلقات السلسلة بحیث یکون 
قطاع قالبها ممتد!. وإذا احاط السلسلة (الجفت) بالعقد فان مستوی وجه حلقته 
يرتد عن وجه الحائط ویکون قطاع الجفت کالبین بالشکل الثامن والثلاثين, كذلك 
إذا أحيط عقد أو حجر باطار مستطیل من نوع هذا «الجفت» كما فى 
الشكل4؟١١‏ «فخصرا» العقد ووجه جزء الجدار الحصور داخل الإطار ترتد عن 
مستوى وجه الجدار التى تحيط بالإطار("'). وتشترك العقدة (الميمة) التى عند 
قمة العقد فى كلا النوعين من «الجفوت» ويبين الشکل الرابع والاریعون تفاصيل 
WIG‏ «الميمة» old‏ الخیزرانة «والنحرة» المضاعفة كما تبين اللوحة العاشرة ثلاثة 
أنواع من قالب «الميمة» у]‏ الجفت وليلاحظ فى جميع الأحوال أن «الجفت» 
الكائن على يمين العقد يمن كما هو تحت الجفت الصاعد من الجهة اليسرى عند 
قمة العقد ويعود بعد أن يرسم نصف دائرة فيمر فوق ذلك الجفت ثم يتجه يمنة 

وبالتامل فی قالب «الجفت» الكائن على يمين العقد والمبين بالشكل الخامس. 
والأربعين يرى أن فرعه الأيمن يمر فوق جزء الحلقة التالية ثم تحتها متجها إلى 
الیسار. وإن هذا النظام يتبع فى طول الجفت باکمله عند دورانه حول «الميمة» ثم 
يمتد أفقياً. ومنه يستنتج القانون الآتى: وهو أنه إذا مر أحد حول جفت مستدير 
الحلقات كيفما كان فإن الفرع الأيمن من الحلقة اليمنى يمر فوق الفرع القابل له 
من الحلقة الثانية الأمامية. اما فى الجفوت ذات الحلقات المسدسة الشكل المبينة 
بالشکلین ۲۷۰۳ فالفرع الأیمن ула‏ تحت الفرع الآخر القابل له كلما تقاطعا. 

وقد تتخلف عند اجتماع الحلقات المستديرة الأطراف دائرة صغيرة تكون ' 
LI‏ ناتئة (بارزة) أو جوفاء كما يتضح من القطاعات المتتايعة )11( فى الشكل 
الخامس والأربعين وكذلك تحصر الحلقات السداسية بينهاء إذا تضاعف 
تقاطعهاء هرما سداسيا وتحصر ميمة «الجفت» عند رأس العقد دائرة قد يكون 
سطحها فى استواء واحد مع سطحى «الخصرين» اللذين على جانبیها آو يكون 


(٭٭٭) تسمی میمات مستديرة я‏ .4.3 


۳ 


العمارة العربية بمصر 
اجوف بسیطا أو مزخرفا وفی الحالة الاخیر رة تأخذ الزخرفة شکل اضلام 
متشععة مستقيمة أو ملتوية تقلیداً للقبة الضلعة. 

وقد فرض فى الشکل الرابع والاربعین أن مستوی الخصرین هو نفس 
مستوی نفس الحائط الحيطة Logs‏ وپذا یضبط قطاع الجفت ذى الخینرانة 
والنحرة الضاعقة فى کل موضع من الاطار. آما إذا ارتد الخصران إلى ماوراء 
وجه الحائط العام فالنحرة الخارجية للاطار الخارجی تختفی كما يتضح ذلك 
من الشکل ۱۱۳ وکما یظهر جلياً فى القطاعین «ه.ه» «د. دہ بالشکل التاسع 


a 


عشر. 


وكثيراً مایستعمل الجفت البین قطاعه بالشکل الثانی والاربعین فى الاطار 
الخارجی لحجر مدخل ولكنه يتحول عادة إلى القالب السلسلی الشکل الذی 
یحیط بحلقة العقد L.J‏ كيفية هذا التطور فموضحة فى الشکل الثالت والاریعین. 

وقد یستعمل هذا النوع من الجفت «كتحليقة» لعتبة باب كما فى الشکل 
الشالث والشلائین. کنلك القالب السلسلی الحیط بالعقد فانه ینتهی تارة عند 
الرکن كما هو مبين بالشکل ۱۱5 وتارة یلتف حوله وبطول ظهر الحجر بحیث 
یتکون ба‏ حرمدال صورته مبينة فى الشکل ۳۶ ومنظور أيضاً فى الصورة 
الشمسية الرابعة. 

آما LS‏ استعمال «القالب السلسلی» فى القباب والآنن فیری من مراجعة 
الصورتين الشمسیتین السادسة والثامنة. 

ويبين الشکل WE‏ كيفية استعمال هذين الجفتین التجانسین حول 
«مکسلة» حجر الدخل آما تفاصیل هذا الاستعمال فمبينة بالاشکال 
۹ ما الشکل ۱۱۳ فيبين جفتا من نوع الجفت البین بالشکل 
التاسع عشر ملتقا حول جانپ الجلسة «المكسلة» LU‏ الشکلان ۸۰۰۷۹ فیبینان 
كيفية تكوين صدفة (۳) على حائط سلم مدخل مسجد. وكثيراً ماتحل الأشرطة 
الصنوعة من الاحجار ДУШ‏ محل الجفوت كما فى الاشکال ۲۹۰۲۰۰۱۷۔ 

ومن الصعب وضع قوانين معينة لاحجام القوالب بحيث تفی بکل حاجاتها. 
ولكنا نقرر فيما یختص بإطار حجر مدخل أن عرض الجفت السلسلی الذی 
یتراوح ارتفاعه مابين عشرة امتار وخمسة عشر متراً يجب أن يكون نحو 
۳۲ 


لقو الب (الكر انیش) 
عشرين سنتیمترا آما عرض الطراز الذى یلتف حول (يمنطق) عنق قبة تعلو عن 
سطح الارض بنحو خمسة وعشرین مترا فیجب أن يكون نحوا من ٠٤‏ 


آما عمق الجفت الذى على شکل «رقبة معکوسةء ہما فيه الخوصة العليا 
من سج إلى سب من ارتفاعه عن مستوی الارض ثم تتناقص النسبة کب زاد 
هذا الار تفاع iy‏ ان تفاع ПОЗЫ‏ إذا وضع تحت Эш з‏ من .ل إلى 
-لارتفاعها كما تقرر ذلك فى موضع آخر. 


۳۳ 


المزروات 


تکاد تكون عملية «تزرير» قطع الاحجار مقصورةٌ على العقود والاعتاب وقد 
تستعمل أحياتاً فى أجزاء أخرى من البنايات كحشوات جلسة حجر المدخل. وما 
cools‏ صنح العقد أو العتب غير «مشغولة» ولیس على وجهپا لوح من الرخام 
يستر خلفه العقد أى العتب الاصلی المركب من هذه الصنح فلا أهمية لها إلا من 
الوجهة البنائية فقط ومن هذا القبیل مزرر العقد والعتب البینان بالشکلین 
۲ على التوالی فإن شکلهما OY st‏ صرف لاقيمة له من الوجپة 
الزخرفية. 

وتمنع الزررات انزلاق قطعة على آخری قريبة من الکتف كما يحدث فى 
حالة هبوط کتفی النافذة بغیر مساواة أو ابتعادهما عن بعضهما. 

ويبين КЫШ‏ ۱۱6 مزررا یفی شکله بالغفرض الزخرفی ولا ینافی القصد 
النهائی وتتوافر فيه کل صفات الشکل البین بالرسم الخمسین(۳). Lal‏ الاشکال 
التی خلا بعضها من الاغراض البنائية كلية لوضوح عدم صلاحية الصنج 
لقاومة الدفع العمودی الواقع من إحداها على الاخری فمبينة فى الاشکال 
الاخری التی باللوحة الحادية عشرة. 

وتصنم الصنج ذات الزررات المزخرفة غالبا من الواح الرخام الابیض 
والأسود او الاحمر والابیض متعاقبین یغطی بها العقد الاصلی الذی یبنی عادة 
من الحجر الابیض (الجيرى) ولا تدخل فيه إلا بضعة سنتیمترات ثم يقرب 
استواء لحامها (ظهرها) من استواء «مرقد» (وجه) العقد العتاد الکائن خلفها. 

وفی الفالب تکون مونة اللحام سميكة وهی مركبة من الجبس وهو نوع 
خشن غير نقی من الصیص الحروق الطحون سریع «الشك» عظیم القوة. 
Y£‏ 


المزررات 
وهناك طريقة أخرى لانشاء عقد من هذا النوع مبينة فى الشکل الثامن والأريعين 
الذی تدل خطوطه النقطة التشععة على مواضم لحامات العقد. هذه الطريقة هى 
أن تحفر بعمق قلیل حفرة بهذا الشکل الزخرفی بحیث یکون جزء منها فى 
إحدى الصنح والجزء الآخر فی الصنجة الأخری التالية لها ثم يملا الفراغ بلوح 
رقیق مزخرف وبذلك يبدو وجه العقد مكوئًا من لوح رقیق ملبس به ومن جزء من 
الصنجة الحقيقية على التعاقب.. ویدل أ ب. جد من الشکل الثامن والاربعین 
على مواضع الالواح اللبسة هوف على أجزاء من الصنج الاصلية ویلاحظ أن 
كل هذه الزررات الزخرفة مؤسسة على الاشکال البسيطة للاوراق التى تکون 
النموذج (الشغل) العربی الستعمل فى کل من الصناعة والعمارة العربیتین 
لزخرفة السطوح. 
وقد یتساءل عن الفائدة التی تبرر استعمال هذه الزررات التقنة الصنع 
فى العقود إلا أنه مع العلم بان هذه الزررات زخرفية محضة gly‏ العقد الحقیقی 
مستتر خلفها فانها تشغل مواضع اللحامات من العقد الحقیقی وآن عدم 
ملاءمتها للعمل الذی يدل عليه وضعها لایموز قبول من يدرك قواعد حساب 
الانشاءات. هذا من جهة؛ ومن جهة آخری فان هذه الزررات المشغولة على 
الاسلوب العریی إذا استعملت فى الرخام الذی یکسو حائطا فإنها لاتکون لها 
آدنی علاقة لایلحاماتها ولاباية لحامات آخری بفرض وجودها بالحائط. اما إذا 
وجدت فى حشوات جلسة أى مكسلة كما ذکر آنفا فإنها ый‏ خطوط لحاماتها 
الرأسية التی لاتتعرض الضغط. أو فى الحالتین الأخيرتين یکون تناسب العمل 


(vA) РЕМ لجمع‎ „Знай 


یظهر أن کل الابنية الهمة التی كانت تتوج بشرف(۳۱) أكثرها من النوع 
البينة اشکاله باللوحة الثانية عشرة.. 


وإذا ما تخرب البناء بتقادم العهد أو الاهمال فأول مایختفی من أجزائه هی 
الشرفة ولذا نری آبنية كثيرة تنقصها هذه القطعة التی كانت موجودة فى 
الاصل. 

وقد كانت تتكىء شرف الابنية العربية القديمة فی مصر على «دراوی» 
مفرغة إلا أنها فى العصر الذى هو موضع بحثنا كانت توضع فوق الحائط 
الاصلى وفی مستوى السقف ثم يوضع تحتها مباشرة «طبان» على شكل «رقبة 
معكوسة» غالبا كالمبينة بالشكلين »وا Бшм],‏ على هيئة رقبة معتدلة كالمبينة 
بالشكل الثالث والستين وذلك فى الأبنية القديمة العهد ذات الشرفة السننة. وقد 
شذ عن هذه القاعدة جامعا السلطان حسن والماردانى إذ يرى فى أولهما 
«الشرفة الورقة» و«الطبان» فوق كرنيش «مقرنص» ضخم مكون من عدة صفوف 
أفقية من «الطيقان» ويرى فى الشانى صف واحد من الطيقان تحت الشرف 
المسننة حل محل الطبان العتاد. هذا وللشرف نموذجان «الورق» و«المسنن» Lal‏ 
أولهما فأصل شكله ورقة الشغل العريى (Arabesque)‏ الذى تزخضرف به 
السطوح وريما کان SST‏ الأشكال استعمالا هو النموذج البین بالشكل السادس 
والخمسين وذلك رغم إجماع الرأى على أن الشكل المبين بالرسم السابع 
والخمسين هو أجمل الجميع. ولیلاحظ أن الأشكال المبينة بالرسومات 
۷ تدل على وجود فراغ بین الشرف شكله کشکل شرف المقلوية. وقد 
توجد فوق كل زاوية (ناصية) من زوايا البناءء خارجة كانت أو داخلةء شرف 
نصف وجهها فى إحدى ضلعى الزاوية والنصف الآخر فى الضلع الثانى كما 


۳۹ 


شرف (جمع شرفت) 
هو مبين فی الأشكال ЗҮ. ОА. ол‏ وقد یکون عرض نصف شرفة الناصية آکبر 
يقليل من نصف عرض احدی الشرف التوسطة. وهذه الزيادة فى العرض تقدر 
بنحوسممن عرض قاعدة إحدى الشرف التوسطة وتضناف إلى عرض قاعدة 
نصف شرفة الناصیه. 


بمدفن السلطان برقوق ولم یصل إلى علم المؤلف أن هذا الشکل وجد فوق 
حیطان ی بناء(۰*). 


ویکون الشکل الرباعی 1 ب ج د عادة فى الشرفة الورقة البینة هینتها فى 
الاشکال ол‏ /اه Las уа VE,‏ أو قریبا من مربع. 


وقد يرى من التامل فى الاشکال مع غض النظر عن بعض استثناءات أن 
وجه الشرفة уум‏ عن وجه الحائط الأصلية بحیث تتقدم «خوصة» الطبان قلیلا 
عن وجه الشرف. ولذا يجب آولا عند تخطیط بناء ما أن تعين آبعاد الشرف ثم 
يجعل طول الحائط من الخارج مساویا على قدر الامکان لاحد مضاعفات عرض 
الشرف زائدا مقداراً صغيراً فى شرف النواصی ثم ینقص منه ضعفا مقدار 
بروز الشرف عن وجه الحائط الاصلية وذلك متی كان طرفاها على شکل زاویتین 
بارزتین ومع ذلك فقد يوجد فی الابنية التی بين ظهرانینا أمثلة -ديدة تدل آحیانا 
على اختلاف کبیر فى عروض شرف حیطان مختلفة لبناية واحدة. 

وتنحت الشرفة من MAN‏ نحتا بسیطا وتکون اکثر سمکا عند قاعدتها 
لیکون ذلك آدعی إلى ثباتها كما يدل على ذلك شکل القطاع الخامس والخمسین. 


ويبين الرسم الثانی والستون شکل رأس الشرفة وفیه يتحول النحنی عند 
قمتها إلى خط مستقیم قصیر. على أنه كثيراً ماینععکس هذا النحنی عند تلك 
القمة فيصير مقعراً من الخارج بدلا من أن يكون مستقيمأ كما يرى فى الشكل 
۲ )1( ويبين الشكل الثالث والستون هيئة وتخطيط الشرفة المسننة. 


۳۲ 


العمارة العربية بمصر 
ويختلف عرض الشرفة عند قمتها ce‏ لوه Leela yt)‏ عن ظهر 
«الطبان» وکذلك ارتفا ع جزء القاعدة الذی یصل الشرف بعضها ببعض فإنه يبلغ 
نحو ا ارتفاع الشرفة الکلی عن «الطبان». وفی العادة یکون عدد أسنان أو 
Ал з‏ الشرف ستا وكذلك يبين الشكلان 1۰و1۱ الاختلاف الذى يطرأ على قمم 
الشرف. 
وقد يختلف الارتفاع all кр»‏ بالشکل السادس والخمسين وهی ارتفاع 
الشرف «الورقة» من إلى چ من ارتفاع البناء عن سطح (уа‏ بحيث pues‏ 
هذا الکسر کلما زاد ارتفاع البناء ویتراوح بين ` wi ү. wz‏ الأبنیة التی بصل 
ارتفاعها إلى ٠١‏ متراً أو ٠١‏ قدماً. ويختلف الارتفاع (е)‏ فى الشرف السننة 
are 3‏ سین رتا ا oil‏ وتصغر هذه النسبة كلما زاد ارتفاع البناء 


, ويبلغ لارتفاع (үе)‏ فى الطبان الذى یوضع تحت الشرف المورقة من 
سج إلى — ارتقاع الشرفة (ع). آما فى الشرفة السننة فارتقاع هذا الطبان 
وان با وس الارتفاع الکلی للشرفة. 


هذا وإن استعمال الشرف فى البنایات الدنية لتسوية خطوط LOY‏ العتدلة 
الظهر ماخوذ من شکل العاقل الستعملة فى التحصینات وذلك رغم أن شکل 
هذه الشرف یختلف تماما عن شکل شرف العاقل العاصرة لها(۶۱). آما 
العاقل فى البنایات الدنية فقدیم العهد یشهد بذلك البناء السمی «با 
رمسیس» الکائن بمدينة حابو. الا أنه حدث تقد کت من هذه مها نی سار 
العريية فبینا یسوی محیط البناء فى البنایات الدنية بكيفية مشابهة لطريقة 
التسوية فى الحصون إذ يجتنب فى الوقت ذاته التناقض الحاصل فى العاقل 
التی تقام فوق العمائر التی لاعمل لها فى الدفاع. ولقد كانت الشرف السننة 
تستعمل دائمأ فى الجزء الأول من القرن الرابع عشر ولکن قد استبدلت بها 
الشرف المورقة. 


۳۸ 


القباب (» 


لقد كانت القباب تستعمل کفطاء للاضرحة خاصة وكثيراً ماکان يضم إلى 
الدافن الهمة مسجد یبنیه صاحب الدفن. وکانت القباب الصغيرة تستعمل 
کمناور فى سقف الساجد وردهات الدور لاضاءتها . کذلك الحمامات فإنها كانت 
تسقف بقباب. ویمکننا أن نحکم من الآثار التی بیننا بان القبة لم تستعمل مطلقاً 
کمظهر خارجی للبنایات غير الدينية. 

وقد استعملت القباب لتغطية الیضات التی أقيمت فى وسط صحون 
الساجد الکشوفة ویوضع الشکلان ٦٦و٦٦‏ طرازاً کثیر التداول للقبة التی على 
شکل «طاس» فى صورتها النهائية كما يبين نسبها العتادة على أن ممارسة بناء 
القباپ بالحجر قد ازدادت تدریجیا ثم أصبحت عامة فى القرن الخامس عشر 
وقد أتقنت نسب هذه القباب الحجرية من حيث زيادة ارتفاعها بالنسبة إلى 
عرضها كما یستدل على ذلك من مقارنة الصورتین الشمسیتین ١و٢۔‏ 

ویشتمل وہ عو وت لہ عبارة عن حجرة مريعة 
تقرب نسبة ارتفاعها إلى عرضها من الداخل من الیس۱1وفی جدرانها 
شبابيك کالتی تری فى الصورة الشمسية, وتتوج مت بشرف. آما 
سمك الجدار فانه یساوی فى الحجرات الصغيرة vei‏ ضها الداخلی وب هذا 
العرض فى الحجرة التی يبلغ قطر قبتها الداخلى ۱۶ Ке‏ او ۱۰ متا وقد 
ینقص هذا السمك فى الصفف من ۲۰ إلى ۲۰ سنتیمترا. 


وتحتوی الطبقة التوسطة على «الدلایات القرنصت("*) وجدرانها أقل سمكاً 
من جدران الحجرة كما يدل على ذلك الشکل السادس والستون آما قاعدة هذه 
الطبقة فتکون فى آول الأمر مريعة الشکل داخلا وخارجا ثم يتغير داخلها من 


۳۹ 


العمارة العربية بمصر 
التربيع إلى استدارة القبة بواسطة الدلایات المقرنصة ركذا من الخارج فان ыа‏ 
а У)‏ الطبقة بتحول عند قاعدتها من مربع إلى شکل ثمانی الأضلاع أوٴڈی 

عشرة أضلاع أو اثنى عشر ضلعا وذلك بتدریجات مختلفة وضحنا بعض أشكالها 
فى اللوحات والصور الشمسية(؛؛) . 
وتحلی الحافة العليا لهذه الطبقة فى العادة «بكرنيش؛ على شكل «رقبة 
معكورسة, )12( وقد يفتح فى جزء الجدار المحصور بين كل زوج من «الدلايات» 
شبابيك شكلها مفصل فی الرسم الرابع عشر. آما عدد المناور التى من طراز هذه 
الشبابيك فستة عادة كما فى الشکل الخامس والستین ویکون أحباناً ثلاثة. وترتد 
عقود المناور السفلی غالباً كما فى الشکل الثانی ویقل سمگ جدار الطبقة المتوسطة 
عن سمك جدار الطبقة السفلی بدحو YO‏ سنتیمترا إلى ٠٤‏ سنتیمترا ولکله نظراً 
لبروز وجهها الداخلی يزيد رکوبها على الخارج بضعة سنتیمترات ويبين الشکل 
الخامس والستون النسب الخارجية الطبقة المتوسطة. آما ُسبها الداخلية فهى أكبر 
قليلاً وتختلف نسبة الارتفاع إلى العرض من جج إلى جج أو أکثر قلیلا وإذا قلت 
cual‏ عن ج فان عروض طبقة الدلايات المقرنصة تصير غير متناسبة ونظرة 
إلى الشكل السادس والستين تدلنا على أن عدد الطيقان فی أى «حطة, أفقية من 
«حطات» المقرنص ينقص واحدة عن эле‏ طيقان الحطة التى تعلوها مباشرة وأن 
حافة المقرنص تتبع خطاً مستقیماً على الجدار. هذا هو المتبع ولكنه ليس بالقانون 
الذى لا يتغير. ويحتاج كل صف من الطيقان إلى مدماكين من البناء الحجرى. 
كما أنه ليس من الضرورى أن تكون كل عروض الطيقان متساوية وألا تكون 
الدلاية التى تحت كل طاقة فى وسط هذه الطاقة وإنه لمن الضرورى جداً مراعاة 
جعل المقرنص فى مجموعه متماثل الوضع حول محوره الرأسى . هذا هو المرجح 
أنه لم تتبع طريقة متقنة مقبولة لرسم الدلايات لأن الطرق الآلية (الميكانيكية) 
لرسم أعمال المقرنصات قد تؤدى إلى الخصول على نتائج عقيمة ومشوشة. 
والحقيقة أن الدلايات المذكورة آنفا فى حاجة إلى شىء من العناية وأن التمسك 
بالقانون الأولى البسيط يؤدى إلى نتيجة حسنة. 

والقاعدة المتبعة هى أن يوجد على الوجه الداخلى للجدار «كرنيش» يفصل 
الطبقة الوسطی عن السفلى وأن تبرز هذه عن تلك كما ترى فى الشكل السادس 
والستین غير أن هذه القاعدة لم تتبع فى مدفن السلطان الأشرف برسبای حيث 
حذف «الکرنیش» وصارت جدران الطبقتين فى مستوى واحد ثم ادلیت الدلايات 
ge‏ 


القباب 

وتتكون الطبقة العليا من عنق (ss‏ ومن القبة ذاتها кау‏ فى العنق 

جملة شيابيك عددها ثمانية إذا کانت القبة صغيرة وستة عشر إذا كانت كبيرة. 

ثم ترتب الشبابيك بحيث يوضع شباك واحد فى وسط كل جانب من جوانب 
القسم الریع وآخر فى وسط کل ركن من الارکان. 


وإذا ظهر أن جزء الحائط الحصور بين شباکین متوالين عریض فتفتح فيه 
صفف قليلة الغور شکلها کشکل الشبابيك وقد تشغل الشبابيك من الداخل 
اوضاعاً فى صف من الطیقان القليلة الغور دائر حول قاعدة العنق وقد لاتوجد 
هذه الطیقان أحيانا. Lal‏ رژوس الشبابيك القنطرة فإنها تنحت من الداميك 
الحجرية الأفقية ویعلو الشبابيك مباشرة کتابة محفورة فى القالب وحروفها 
قائمة بين آشکال مورقة داخل قناة قليلة الغور تعرف «بالطراز» أو الحزام مبينة 
فى الشکل ویکون العنق فی آغلب الاحوال ممنطقاً بالقرب من وسطه «بقالب 
سلسلی» Lal‏ داثر القبة ذاتها من الخارج فمبین فى الشکل الخامس والستین 
الذی يدل على اعتدالها بالقرب من قمتها ولکنها قد تکون أيضاً محدبة قلیلا إلى 
الخارج والشکل العتدل هو الشائم والاحسن منظراً. 

هذا ولم تسنح للمؤلف فرصة لتعیین انصاف الاقطار الداخلية للقباب 
والرسم الدال على قطاع لاحداها والمبنى على مقاسات مضبوطة مأخوذة عن 
كتاب لفرنس باشا عنوانه « (*kDie Baukunft des Islam‏ ومن هذا الرسم 
قدرت أنصاف الأقطار المبينة فى الشكل السادس والستين. 


وبدهى أنه مهما عظمت الفروق فى أنحناء السطح الداخلى فإنها قلما تقد 
فى منظر القبة إذا نظر إليها من أسفل ولکن الهم من الوجهة الآلية еки)‏ 
هو تقلیل سمك البناء عند القمة بالنسبة إلى سمكه عند الجزء الادنی من 
الغلاف. وكثيرا ما يزخرف الجزء الذى gly‏ «الحزام» من ظاهر القبة بنقوش 
عربیة هندسية أو على هيئة ورق النبات محفورة فى سطح القبة بحيث تكون 
الزخرفة بارزة وفى الوقت ذاته يكون سطحها مختلطا مع المحيط المبين بالشكل 
الخامس والستين. ويثبتيفى قمة قبة کل ضريح هلال من نحاس هيئته مبینة فى 


(ж)‏ انظر الرسم = قطاع في قبة الاشر ف برسباي من عمل فرانز باشا. 
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' العمارة العريية بمصر 

الشکل السابق وفیه شارة الهلال القدسة التی كان یحملها التوقی وقد حذف 
الهلال فى رسومات القباب الاخری لانه لا لزوم له. ويختلف سمك الجزء البنی 
بالحجر من Yo‏ سنتیمترا إلى .£ سنتیمترا للقباب التی تتراوح سعتها بين 
سبعة أمتار أو خمسة عشر Lie‏ ویبلغ طول کل من السهول الحجرية البينة فى 
السقط الراسی من ۲,۲۵ إلى ۲,۵۰ من ارتفاع الدماك. 


Lal‏ التصول من الشکل الربع إلى الضلم فى الطبقة الوسطی فیکون 
بسلسلة تدرجات بسيطة مبينة فى الاشکال VY AA уло‏ أو باشکال هرمية فی 
الصورة الشمسية ۲و۹و۱۱ أو باشکال مزخرفة کالبينة فى الشکلین ۷٦و۸٦‏ 
وفی الصورتین الشمسيتين А‏ و۱۱ ولیلاحظ أن الفرض من هذه الاشکال 
الاخيرة هو الحصول عند حد الجدار على محيط قوالبه وزخارفه المورقة 
مؤسسة على قواعد الصناعة العربية. ويبين الشکل الثامن والستون إحدى طرق 
تخطيط السقط الافقی النتظم ذى الستة عشر ضلعاً الذی یوجد عند قمة الطبقة 
الوسطی. | 


¿AS‏ الاشکال الرسومة على اللوحتین ۱7و۱۷ قباباً مضلعة من الحجر. 
وهذه القباپ الضلعة التی ظهرت فى القرن الرابع عشر غير شائعة الاستعمال 
وكذلك دلایاتها البينة فى الاشکال مكونة من طاقة واحدة فانها غير مالوفة كثيراً 
فى العمارة العربية ولایحتاج إليها فی القباب الضلعة» هذا وإن الطاقة الفردة 
التی تظهر فی القباب العربية التقدمة مستعملة «كدلاية» مشتقة من التقالید 
القبطية والبي زنطية ویحتمل كثيراً آنها هى الاصل الذی قام عليه «عمل 
MMe заз aM‏ 


وتحتوی اللوحة السابعة عشرة على رسوم لطراز قبة بنیت فى بداية القرن 
الرابع عشر واستمرت مدة طويلة ولکن یظهر أن الاطار القنطر ذا الاعمدة 
الحائطية الذی يرى بظاهر الطبقة الوسطى حول نوافذ الشبابيك الحصورة بين 
«الدلایات» برجم عهدها إلى زمن قصير محصور بين نهاية القرن.الثالث عشر 
وبداية القرن الرابع عشر. وکانت الطبقة الوسطی والقبة تبنیان بالآجر أى 
الطوب الاحمر ثم تطلیان (بالبیاض) داخلا وخارجأ إلا أن الطبقة السفلی cal)‏ 
الحجرة الربعة) صارت تبنی فى القرن الرابع عشر بالحجر غير الطلی من 
الظاهر. 


ЧҮ 


القباب 


وفی أوائل القرن الرابع عشر تحولت القبة البنية بالطوب الطلی БАШ,‏ إلى 
الشکل الضلع البین بالصورة الشمسية {МЕН‏ عشرة. آما السطح الداخلی 
للقباب فخال على العموم من القنوات(0*). 

ويبين الشكل ۱۰۰ نموذج قبة ZÚ.‏ الشکل تسقف بها (الميضا5)) 
احیانا ولاتستعمل فى غير هذا الغرض إلا نادرا. وهی تترکب من ДЫ‏ خشبى 
يغطى «بالخشب البغدادى» ثم يطلى بالملاط ويتكىء على رقبة مثمنة تحمل على 
ثمانية أعمدة حجرية. أما«الطراز» أو الحزام القليل الغور الذى يرى فى الرسم 
مملوءاً بالكتابة البارزة فإنه يمنطق (يلتف حول) أوسع جزء فى القبة. 


f 


السقف والأعتاب. 


تظهر جوائز «مريوعات» سطوح الأمكنة فى سبقفها ويتكون بين مريوعات 
سقف المساجد والمساكن المهمة «طبالى» تحلى هى والمربوعات بنقوش عربية 
ملونة بالوان للذهب نصيب Йу‏ فيها. ويوضع فى أسفل السقف مباشرة «إزار» 
یمتد بطول الحیطان وقد یستبدل به آحیانا لوح رأسی مستو | 

ويبين الشكل الرابع والسبعون قطاعاً موازياً للجوائز (المريوعات) والشكل 
الخامس والسبعون قطاعاً عرضياً لها وكذلك السادس والسبعون يبن قطاعا 
عرضياً مكبراً لجائزتين. ويبين الشکل الثامن والسبعون السقط الأفقى لسقف 
هاتین الجائزتين وتبین هذه الرسومات أيضاً جزءاً من ردهة مع قسم من ليوان 
ثم كريدى وكمرة تعتب النافذة التى بين الردهة والليوان. 

وتكون الجوائز مستديرة من أسفلها إلا عند الأطراف فإنها تتحول من 
مستديرة إلى مستطيلة «بمقرنص». 


ويتركب «الإزار» من الواح رقيقة مسمرة تسميراً أفقياً فى أقواس متصلة 

بقطع من الخشب متباعد بعضها عن بعض وداخلة فى الحائط وکثیراً مايكون 
مع الإزار نوع من حرمدال مقرنص شكله كالمبين فى الرسم. ومتی وضع هذا 
الحرمدال فی الركن فإنه يشبه الزاوية القرنصة التى تملأ ركن الحجر ذى 
القبوة البین بالشكل ۱۰۳ حيث تقترن قمة الحرمدال بنقطة تقاطع الحافتین 
العلويتين للسطح المنحنى من الإزار عند الركن. وكذلك یوضع فى منتصف 
المسافة بين الركنين حرمدال (عبادية) شبيه بالحرمدال السابق مقرنصه مكون 
من مستويين رأسيين مرتبين بحيث يكون مسقطهما айй‏ على شكل (У)‏ 
& 


السقف والاعتاب 


وتکون GLAM Led‏ القرنصة الوجودة على حافة (V)‏ قريبة من حافة الازار 
العلیا . 


والسطوح مستوية دائماً ويوضع فوق «طبقها» (الواح السقف) طبقة من 
«الحصیر» تعلوها طبقة آخری من الخرسانة("*) تُغطى آخیرا بطبقة من البلاط 
كذلك الارضیات فانها تعمل بهذه الكيفية. 


إن هيئة «الكمرة» التى تغطی بها نافذة ليوان ردهة تکون غالبا كهيئة جائزة 
«مريوعة» السقف وتحمل الكمرة على كريديين امد أشكالهما واضع فی 
الرسومات ۷۶وه۷و۷۷ ويستدل من السقط الأفقى المكبر الذى بالشكل السابع 
والسبعين على أن القطاع العرضى لقدم الكريدى هو نصف نجمة مثمنة «حادة» 
وتنتهى كل فرجة عند قمة الكريدى بطاقة ويكون أحياناً قطاع الكمرة العرضی 
كقطاع الكريدى فتمتد قنواته أفقيا بطول بطن الكمرة. 


ویوجد نوع آخر من الكريدى كثير الشيوع وهو مبین فى الشکل Vo)‏ 1( 
الذی يظهر منه أن هناك تسامحا فی زيادة نسب الكريديات بالنسبة إلى حجم 
ونسب النافذة التى توضع فيها إلا أن الشكل الدال على جزء من النافذة والمبين 
ba,‏ متقط Juku‏ على „шай‏ الختا وتزى йуз‏ (مريوعات) الف 
فى الرسومات موازية للكمرة الأصلية غير آن اتجاه هذه الجوائز يتوقف على 
نسب أبعاد المسقط الأفقى لليوان. 


وتتكىء الأعضاء العرضية «للطبالی» المحصورة بين الجوائز على ظهر هذه 
الجوائز غير أن هذه الاعضاء ظهرت فى الرسومات كأنها داخلة فى «نقر» فى 
الجوائز. وهذا اقتراح للسير عليه فى الأعمال الحديثة والغرض منه الحصول 
على جائزة عالية متناسبة دون أن يحدث خدشاً عميقاً. وقلما ترى الكمرات 
محمولة على أعمدة أو لا يحصل هذا إلا فى نوعين من البنايات. ويبين الشكل 
السابع والثمانون جزءأ من مسقط راسی وآخر من قطاع عرضى «لدكة» معتادة 
مبنية من الحجر. وترى فيه الكمرات الحجرية المتكئة مباشرة على تيجان 
مجموعة الأعمدة حاملة للبسطات (جمع بسطة)(۱*) الحجرية التى تتكون منها 
آرضية الدکة. ۱ 
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آما التوع الآخر من البنایات التی تری فیها الکمرات محمولة على أعمدة 
فهو الیضاة (الیضت) السقفة بقبة بصلية الشكل والبينة بالشکل ۱۰۵ وهی 
ورقبتها مصنوعتان من الخشب «البفدد» الطلی باللاط وتتكىء على کمرات 
خشبية ذات کباسات. وهذه الکمرات محمولة على اعمدة من الحجر. ولقلة جمال 
. هذا النوع من البناء وعدم آهمیته قد أغفلناه فى هذا الکتاب(۷"). 
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تعتبر السلالم جزءاً مفیداً الا الفرق «القلبات» (مجموعة الدرجات التی بين 
البسطتین) التی آمام مداخل المساجد فان فائدتها قليلة ویبنی السلم حول 
جوانب «بتره» الصغيرة الستطيلة الشكل بحیث توجد بسطة عند کل ركن من 
آرکانها. وتحمل «فرق» (مجموع الدرجات بين البسطتین) السلم على عقود 
مصنوعة من فلقات حجرية تلصق حافات بعضها ببعض وتفرش علیها طبقة 
رقيقة من الخرسنانة توضم علیها «قوائم» ودنوائم» الدرج الكونة من فلقات 
حجریة *) 

وبناء على ذلك تکون کل فرقة «قلبة» عبارة عن عقد من الخرسانة مستور 
بفلقات من الحجر ومبتدی, من «القلبة» التی تحته وبهذه الكيفية يحمل ثقل 
السلم من أسفل درجة من درجاته بينما تقوم حیطان «بثره» بمقاومة اللفع 
الخارجی لكل قلبة من قلباته. 

وتستعمل فى هذا العمل مونة الجبس التی بفضل تماسکها بحیطان 
«البثر» تساعد على حمل السلم كثيراً ومع هذا فإن هذه السلالم لاتعمر طویلا 
كما هو النتظر. وإذا كان للسلم درابزین فانه یکون على شکل الدرابزین الحالی 
مرکبا من «مدادتین» |حداهما علوية والاخری سفلية تجمم بینهما «برامق» 
رأسية ویثبتان فى قوائم «بابات» عالية أطرافها السفلی مثبتة فى «بسطات» 
السلم ومتصلة من آعلی بالحوائط بواسطة «شکلات» أفقية. 


آما السلالم الحجرية الحلزونية البنية بالطرق العتادة فاستعمالها مقصور 
على المآذن. 


(*) انظ الرسم اللحق (عن فرانز (Fig 61 ak‏ 


۷ 
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ويبين الشکلان ۷۹و۸۰ على التوالی جزءاً من مسقط رأسی وآخر من 
مسقط أفقى «ЫШ»‏ سلم یؤدی إلى مدخل السجد۔ Ц‏ الوضع الذی تشفله هذه 
«القلية» فمبين بالشكل ۱۱۶ وقد تكون «القلبة» عظيمة الارتفاع الا أنها تكون 
ذات عرض مناسب له ويغير «دروة» أو «حاجز» من أى نوع كان قائم على جانب 
الدرج ولكن «الصدفات» العالية تكون ذات «دراوى» كالمبينة بالشكلين 
OMA. VA‏ 

آما الفلقة الجانبية من «الدروة» المبينة فى الشکل الثمانین فلا وجود لها 
فى غالب الاحوال. وتترکب «الدروة» من «بابات» أى قوائم حجرية قممها 
مستديرة على هيئة «بصلة» متكئة على قواعد ذات منحنی مجوف ومن فلقات من 
الحجر تملأ مابين القوائم وتشتمل اللوحة التاسعة عشرة على بعض نماذج 
آخری لاشکال «القمة البصلية» أما الاشکال At AY AN‏ فلها قواعد ذات منحنى 
مجوف مساقطها الأفقية مستديرة بخلاف الشکل ЛУ‏ فان فيه القاعدة التی 
تتکیء علیها البصلة مثمنه الشکل عند قمتها ثم تندمج عند آسفلها فى تربیع 
القائم. آما الحشوة الداخلة فى وجه حائط السلم وما يحيط بها من «کرنیش» 
قانها حشوة معتادة وآما تعشیق الیناء الحجری البین فى الشکل التاسع 
والسبعین فيمكن اتباعه لطابقته للافکار الحديثة فى بناء السلالم. وقد يشاهد 
فى آبنية القرنین الرابع غشر والخامس عشر أن کل درچة من درجات السلم 
متحدة فى الارتفاع مع الدماك القابل لها من الحائط والذى يبلغ علوه نحو Y.‏ 
سنتيمترا. 

وتبين اللوحة التاسعة عشرة شكل الدروة الحجریةا؟') الستعملة فى 
«الدكك» كما فى الشكل السابع والثمانين وفى الطنوف (البلكونات) و«دورات 
«yal‏ بالنارات كما فى الصورتين الشمسيتين السادسة والثامنة وفى هذه 
الحالة الاخيرة تفرغ الفلقات المحصورة بين قوائم الدرابزین على هيئة أشكال 

وتستعمل الدراوی الخشبية بين آعمدة القاعد(**) آو آمامها كما هى الحال 
فى الکاتب اللحقة بالساجد والتی تبين الصورة الشمسية السابعة مثالا منها 
ویظهر من التأمل فى هذه الصورة أن الدروة تترکب من |طار من الخشب ذى 


(жж)‏ الكتاتيبي 


tA 


الكباسات والحرمدالات соул‏ 


يظهس أن «الاوردات»(*) البارزة من الأدوار العليا التى تری بكشرة فى 
شوارع الأحياء القديمة من مدينة القاهرة كانت توجد بكثرة أيضاً فى القرنين 
الرابع عشر والخامس عشر. أما فوائدها فهى الزيادة فى مسطح هذه الأدوار 
والاشراف منها على الشوارع وتهوية الغرف بتلقی النسيم الار بهذه الشوارع 
الضيقة وهذه النقطة الأخيرة مهمة فی المناطق الحارة. ويبين الشكل الثامن 
والثمانون جزءاً من السقط الراسی «لاوردة» والشكل التاسع والثمانون قطاعاً 
عرضياً لها وتتركب الکباسات (الكوابيل) التى تحملها والتی يقابل وضعها 
الحيطان المتقاطعة مع الحائط الاصنلية من جملة قطع حجرية موضوع بعضها 
فوق يعض تعلوها كمرة من خشب داخلة من الخلف فى البناء فتعمل ككياس 
تارة وكشداد أخرى فضلا عن أنها تقوم بمهمة مقاومة الشد اللازمة عند قمة 
الكباس وارتفاع كل حجر من حجارة الكباس يعادل ارتفاع قطعة من قطاع 
مدماك بناء الحائط التى هو فيها. 

وقد تقطع أطراف الأحجار والكمرة معا بالشكل المبين فى الرسم التاسع 
والثمانين أو تقطع أطراف كل منها بشكل مخالف للآخر. ويبين الشكلان ۸۱,۸۰ 
أنواع أحجار الكباسات المعتادة. وهذه الكباسات تنتهى من أسفلها بقطعة 
مكرنشة على هيئة رقبة معكوسة كالتى ترى فى الشكل التاسع والثمانين أو على 
شكل حرمدال مقرنص كما فى الشكل السادس والثمانين وکثیراً مايوضع 
«الكباس» مائلا على الأفق بزاوية قدرها ٠١‏ وذلك للتمكن من تعلية طرفه 
الخارجى ثم توضع كتل خشبية بعرض الكباسات لحمل وجهة «الماوردة» وترص 


(*) الخارجات 


کے 
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بجانبها عروق تحمل ارضیة «الاوردة» بالكيفية البينة فى الشکل التاسع 
والثمانين. ما حائطا جانبی الاوردة فیحملان على كتلتين توضعان فوق آطراف 
عروق الأرضية. وتبلی حیطان الاوردة بالطوب بسمك نصف طوية غالبا ثم تطلی 
باللاط ویغطی اللحام الذی بين الطوب والعروق من الخارج بلوح دقیق من 
الخشب. وهناك أمثة يرى فيها من الدور العلوی كله بارزا قليلا عن الجزء 
الأسفل من البناية ومحمولا على حرمدالات يتركب كل منها من قطعة واحدة 
وهذه الحال ترى فى وكالة قايتباى القريبة من باب النصر. ولا كانت الفائدة 
العملية من هذا البروز الخفيف ДЫЗ‏ فلاید أن يكون آهم مبرر لاستعمالها راجعا 
إلى أسباب خاصة بفن الجمال. 

:هذا وقد ple‏ المؤلف بوجود بناية واحدة) تحتوی على آثار يظهر أنها 
بقایا «طنف» (بلاكونة) محمول على كباسات من الشكل السابق الذكر لا توجد 
فيها شدادات خشبية ولكن توجد بها ترابيع من الحجر موضوعة فوق الكباسات 
الحجرية مباشرة. وليس عند المؤلف دليل على بیان الطريقة التى استعملت فى 
تكوين السقف والدراوى. وتستعمل الكباسات المبينة بالأشكال ۹۰۰۸٦.۸۵‏ 
لحمل عتبة من الحجر حافتها محلاة بكرنيش على شكل «رقبة معكوسة» توضع 
أمام الأسبلة التى تشغل ناصية من تواصى الساجد. 

كذلك الحرمدالات فإنها تستعمل بكثرة تحت أرجل العقود الكبيرة أو تحت 
عتبات الأبواب. ويبين الرسم الثانى والثلاثون تفاصيل حرمدال موضوع تحت 
رجل العقد المبين فى الشكل السادس كما يبين الشكلان ۳۰۰۳۶ حرمدالین 
يوضعان تحت أرجل العقود والأشكال YY, YV, YA‏ تبين رسومات حرمدالات 
توضع تحت العتبات. وليلاحظ ماهو موجود بالشكل МЫШ‏ رالثلاثين بنوع 
خاص من البراعة فى جعل الكرنيش المحيط بالعتبة يلتف حول الحرمدال بغیر 
أن يتقطع اتصاله أما الحرمدالات القرنصة فإنها تستعمل فى العتبات بالكيفية 
البينة فى الشکل؛ ۰۱۱ 


القبوات«» 


كثيراً ماتستعمل القبوات النصف الاسطوانية الشكل سقفا للدهلیز كما 
تستعمل القبوات الخموسة احیانا لقنطرة لیوان مسجد Lol‏ القبوات الخموسة 
المتقاطعة(المصلبة) غير الضلعة فتسقف بها عادة الخازن والخلاوی والکهوف 
(البدرونات) التی توجد بالدور الارضی للبناء. ومتی كانت الحجرة السقفة 
بالقبوات الصلبة مستطیلة الشکل فقد جرت العادة أن توجد آنصاف آقطار 
قبوتها بحیث یکون السقط الافقی لخطوط تقاطعها مرکبا من خطوط مستقيمة 

کما فى الشکل الثامن والتسعین. 
أما القبوات الكروية (uksi‏ الطران وهی القبوات ذات «الدلایات» التی 
تکون Буз‏ من نفس كرة القبوة فإنها توجد فوق الأماكن الربعة الشکل احیانا 
كما يشاهد ذلك فى آلونة مسجد السلطان برقوق حیث تری جملة بوائك بعضها 
متقاطع مع بعضها الآخر فى زاوية قائمة. ویتکون من تقاطعها أماكن مربعة 
الشکل تقریباً كل منها مسقف بقبوة كروية مبتية بالآجر. وکثیراً ماتسقف 
٭الراتب(۹') بقبوات اللیوان الصغیر آشکالها کالبينة بالرسمین ЕАУ‏ 
ولحامات مفتاحها الأفقية مختلطة مع لحامات مفتاح عقد وجهها. وإذا لوت 
صنح هذا العقد بلونین مختلفین متوالیین فإن التلوین یتسرب إلى مداميك القبوة. 
Lil‏ طريقة عمل القبوات على اشکال عديدة جميلة وهی الوضح بعضها 
باللوحات والصور الشمسية فشائعة جدأ. ویصح أن یطلق على هذا النوع من 
القبوات اسم «القبوة الخروطية» نظرًا لکونه مکونا من جملة مخاريط مقلوبة 
قواعدها متماسة والفراغات الحصورة بینها مملوءة بقطم مستوية وهذا مما 
о\‏ 
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يجعلها ممائلة للقبوات ذات المروحة التى على النمط «القوطى القائم» السائد فى 
انجلترا. ویبین الشکل الحادی والتسمون مسقطاً аа‏ لأحد نماذج قبوة 
مخروطية كما یببن الشکل الثانی والتسعون قطاعها. آما مسقطها الافقی فیغطی 
جزءا مربعأً من دهلیز بقیته مسقفة بقبوة بسيطة مخموسة ويكل جانب من 
جوائب الجزء الریع مرتبة معقودة بعقد یتوسط القبوة الخروطية. وتترکب القبوة 
من آربعة ارباع مخروط مقلوب یوضع کل ربع منها فی ركن ثم يضلع وتفتح فيه 
قنوات بشکل (У)‏ وتدل الخطوط ف بء أ ب» ج ب٠‏ ح ب الواردة فى الشکل 
` الحادی والتسعين على السقط الافقی لاحرف الاضلاع كما أن الخطوط 
التوسطة التشععة من ب هى خطوط الاقنية وأن الخروطین اللذین رأساهما 
تنه ياتقيان کی оте нао‏ «معينية» الشکل. آما 
الفراغ الحصور بين أريعة المخاريط فیملاً بحشوة ثمانية الشكل أكبر وأسمك 
من السابقة. والعادة التبعة فى العمل هی أن تجعل مداميك القبوة اللخروطية 
ذات لونين متواليين وهذا مایدعو إلى ОИ en‏ ق البناء والظاهر أن 
طرق العمل كانت متنوعة. ومع ذلك فالظاهر أيضاً أنه كانت هناك قاعدة عامة 
وهی أن يجعل المسقط الأفقى للحامات التی على كل وجه من وجوه الاضلاع 
موازیاً بقدر الإمكان لجنب الحشوة المحيطة بالوجه. وإذا كانت أحرف وأقنية 
الأضلاع آقواسا من دوائر فلحامات القبوة ترتفع وتنخفض بالكيفية الموضحة 
بالشکل الثانی والتسعین. ویحتوی «Die Baukunft des Islams ИШ‏ الذى 
وضعه فرانتز باشا على شکل لقبوة خاصة یشبه کثیراً الشکلن ۱و۹ وفیه 
دلالة على عدم انتظام مستویات اللحامات. هذا من جهة ومن جهة аа‏ 
ظهر للمؤلف من فحصه قبوة عظيمة أن لحامات وجه بنائها жа‏ 
وید سے وف s‏ مدير اخری إن S‏ )4134 


بوجد بعض قبوات ليست ый уд]‏ اضلاعها آقواسا من دوائر۔ 
Las‏ ان النظر إلى هذه القبوات إنما یکون من نقطة منخفضة كثيراً عن 
«مبادئها» (ارجلها) فیظهر أن القاعدة الهمة التى تجب مراعاتها فیما یختص 
باللحامات هی القاعدة التی تقررت سالفا والخاصة بتوازی مساقطها الافقية 
ومع آن خطوط اللحامات التی على وجه القبوة أفقية فان «مراقد» أحجار 
البناء تکون سطوحا متعرجة نظرا لقلة أو کثرة تشععها من مرکز انحناء وج 


القبوات 
البنا.. ولقد عثر المؤلف على مثال وحید لذلك واستطاع فحصه رغم التخریب 
الجزئى الذی آصابه فظهر له أن مراقد أحجار بنائه على شکل (У)‏ وأن سمك 
مونة الجبس التی بنی بها کبیر عند سطح «التجرید» (ای الظهر) فمتی اعتبرنا 
هذا واعتبرنا الحقائق الخاصة بطريقة الانشاء فی العمارة العربية وروعیت 
الطرق التی بتبعها العمال الصریون فى الوقت الحاضر تيين أن 3 الاحجار 
الداخلة فى بناء القبوات الخروطية لم يكن مبنياً على الطرق الوصفية العلومة 
ولکنه كان يعمل بالاجتهاه والنظر مع ذلك فليس ثمة سبب يدعو إلى عدم 
استعمال القوانین لضبط بناء قبوة حديثة على الطراز السابق. 
وأول خطوة فى طریق العمل هی عمل مسقط أفقى للحامات بشکلها الکامل 
ثم تعين خطوط الاحرف والأقنية بواسطة الحشوات فمثلا الشکل الحادی 
والتسعون فيه الحشوة الثمانية الاضلاع منتظمة(". وإذا جعل کل ضلم من 
اضلاع الحشوة مساویا لضلع الثمن أى أن یکون كل من ج دہ د ح...» ... الخ 
مساویا أب أو ب ج وإذا جعل أج مساویا إلى ج ح فإن السقط الافقی Sag‏ 
تخطيطه بالطريقة الآتية وهی أن ينصف كل من ب ج ٠‏ أ ب بالنقطتين حء ف على 
التوالى ثم يجعل كل من طء ح ه مساويا إلى نصف ح ف ومن النقطتين طه 
يقام عمودان على آ بء ب ج على التوالى يلتقيان فى النقطة (ك) التى تجعل 
مرکزاً لدائرة تمر بالنقط рза 1а‏ حيث تتعين النقطتان И‏ ج بتلاقى هذه 
الدائرة مع الخطين ف ١‏ ‹ ح ج ففى هذه الحالة يسهل رسم الحشوات وتتعين 
خطوط أضلاع وقنوات المخروط بوصل زوايا الحشوات بارکان الحل المراد 
تعيينه. كذلك اللحامات التى على وجه القبوة فإن موضعها يعين عادة بواسطة 
لحامات قبوة آو عقد مجاور لهاء JÚ,‏ ذلك لحامات القبوة المخموسة البسيطة 
فإنها مبينة فى السقط الأققى الذى على يسار الخط ‏ ب من الشكل الحادی 
والتسعين وفى السقط الرأسی بالقطاع المبين فى الشكل الثانى والتسعين وأن 
هذه اللحامات ممتدة بالتوازى لأضلاع الحشوات الأفقية وبعرض وجه القبوة 
المخروطية Да.‏ تلتقى مع لحامات وجه العقد الذى يغطى نافذة الرتبة «الليوان 
الصفیر» عند «سطح تجریده» أما المداميك الحجرية ذات الألوان التوالية فإنها 
تسیر بالترتيب مخترقة القبوة البسيطة فالقبوة المخروطية إلى «صنج» العقد فوق 
«المرتبة». ويجب جعل اللحامات أفقية على وجه القبوة لسهولة العمل ويناء عليه 
فالخطورة الثانية هى رسم خطوط أفقية على لوحة ما لتبين اللحامات بأبعادها 


(*) تم شرح طريقة رسم المسقط الأفقى لهذا النوع من القبوات في المقدمة بطريقة مبسطة. 


о 


العمارة العربية بمصر 
الحقيقية عن «رجل القبوة» (مبدا القبوة). 
وذلك باخ مسافات أفقية من а‏ الأفقى өз»‏ فى ры‏ الرأسى 3 
о‏ اللحامات المتشععة من 
هذه النحنیات. ولابأس من الاستعانة على هذا العمل بالسطرة الزاوية التی یبین 
sal‏ ضلعيها اتجاه منحنی الحرف أو القناة ويبين الآخر اتجاه اللحام وذلك 
علارة على وجود السطرة النحنیة البسيطة. 

ويجب بدء ae з‏ ا و чыш ны‏ 
تیا النسبی من السقط الأفقى للقبوة а акы‏ ی على 
طول الخط الخارجى من الخطين اللذين رسما؛ ٠‏ أى على خط لحام السطح 
العلوى» سطح متعرج» يصنع زاویٰة قائمة مع المستوى الأول ثم يخط على أحرف 
وأقنية هذا السطح المتعرج ارتفاع المدماك ابتداء من المستوى الذى تكون فى 
Jane‏ الامر ثم يوصل بين النقط بخطوط فيتعين بهذه الكيفية الموضع الحقيقى 
لخط لحام الوجه العلوی. واذ تعبن الوضم الحقیقی للحامی الوجهین على الكتلة 
فاجزاء الحجر الزائدة Logis‏ تکسر «بالدیورة» ویذلك یقبی سطح الكتلة بالسطح 
الطلوب بمساعدة الدبورة أو الازمیل ویمعاونة الساطر النحنية بوضعها على 
خطوط الاحرف والقنوات. أما الراقد فانها تنحت بمساعدة الساطر الزاوية. 


ویجب أن ترتب لحامات «الجبهة» بحیث تقترن بخطوط القنوات على وجه 
القبوة. ونظرا لضيق قمة الخروط وامتدادها فی غالب الاحوال فی خطوط 
متوازية كالمبينة بالشكل الخامس والتسعين Whe‏ فإنه يعتمد على مجرد ЖЗИ‏ فى 
نحت كل الخروط أو بعضه فى الداميك السفلی. 
= ولیس من الضروری أن تكون جوانب الأضلاع عند القمة موازية للجوانب 
التى تقابلها من الحشوة التى تعلوها إذ التبم Sule‏ أن تلوى وجوه الأضلاع 
قليلا بالقرب من «رجل» القبوة. 

ويبين الشكل السابع والتسعون مسقطا أفقيا وقطاعا لقبوة تغطى مكانا 
مريعا آو دهليزا وأما الحشوة التوسطة فى هذه القبوة فعلى شكل نجمة. 


et 


القبو ات 

كذلك یبین الشکلان ٩۱۰۹۰‏ مسقطا راسیا وآخر أفقيا وقطاعا «لرتبة» 
مقبية ذات лазу‏ مخروطین ونصف مخروط وحشوة متوسطة سداسية الشکل. 

وتقبی حجور الداخل عادة بتصف did‏ مخموسة محمولة على قبوة 
مخروطية ومقرنصة of‏ مخروطية ومقرنصة فى أن واحد. وتدخل أحيانا «مراتب» 
كبيرة مفردة فى تكوين القبى الأسفل الذى يحمل نصف القبة ويبين الشكل ۱۱۶ 
حدود ونسب العقد الذى يمنطق قمة الحجر المقبى الذى يرى قليل الغور بدرجة 
استثنائية. وتبين اللوحة الرابعة والعشرون شكلا بسيطا لهذا النوع من القبوات 
السفلی باکملها مخروطية الشكل. 

ويتبين من السقط الأفقى الذى بالشكل ٠٠١‏ أن هناك أريعة مخاريط وثلاث 
حشوات «معينية» الشكل وأن جوانب الأضلاع مختلفة العروض كثيرا وعلى 
الاخص التى تلى الركن فإنها واسعة ومتلاقية لتكون حرفا أفقيا يصل الحشوة 
المعينية الشکل برکن الحجر ویتضع من السقط الافقی آیضا أن سطح تنفیخ(۱۱) 
(بطن) الجزء الاسفل من عقد وجه الحجر ریاعی الشکل. 

L.I‏ قاعدة نصف القبة الضاعة قیقابل کل جنب منها جنبا من أضلاع 
الخاریط التی تحتها. وأما تحویل نصف القبة من شکل إلى آخر نصف دائرى 
فیتم بصف daly‏ من القرنصات مسقطه الرأسى مبين بمقیاس کبیر فى الشکل 
١‏ ومسقطه الافقی فی الشکل ۱۰۲. 

ویحوی الشکل ۱۰۳ مسقطا راسيا وآخر أفقيا وقطاعا لنوع آخر من ذات : 
الطران مقطوعا بقاطع رأسى مار بركن الحجر الوصل بين مخروطین ویخرج من 
الجزء الاوسط لهذا الستوی الرأسی جون منحن مقرنص یتسع كلما تدلی إلى 
أسفل حتی یختفی فى الرکن الستطیل من الحجر. آما زوایا القاعدة الضلعة 
لنصف القبة فداخلة على التوالی لیتیسر جعل القنوات آکش عمقا ويملا القرنص 
الفراغات الحصورة بين النقط الداخلة. ۱ 

وتبین الصورة الشمسية الخامسة شکلا بسیطا لهذا النوع من القبوة مبین 
مسق الأفقى فى الشکل ۱۰۶ وهناك آنواع أخرى مبينة فى الصورتین 
الشمسیتین الثالثة والرابعة. 


оо 


العمارة العربية بمصر 
طريقة رسم القبوة الخروطية (المروحية) 
(مضافة على الکتاب) 

— مریع المكان هو أ ب ج د 

- پرسم الحورین والقطرین للمريع المذكور 

- تنصف أضلاع Gall‏ فى ح ف. .. 

- يقاس ف ح ويؤخذ نصفه على ح ب فيكون ح هھ وعلى ف ب فيكون ف ط 
وكذا على الضلعين الآخرين 

- يقام عمود من ھ علي ح ب وكذا عمود من ط على ف ط فیتقابلا في ك. 

- يركز فى ك وترسم دائرة نصف قطرها = ك ح gh‏ ك ف 

na а;‏ یت ط. فى 
آرکان الریع. 


— پرسم مثمن الحشوة الوسطى للقبوة الناتجة من تقاطع خطوط الدواثر 


- لرسم ا ا 
- ینصف ضلع المثمن س ض فى ر 


- 353 المسافة ك بت in‏ قرس يقطع وت 
ك ل وامتداده д‏ فی و 


Pe rtl 

- یوضل المعين ح و س ى فیکون هو المعين الطلوب وتکرر العملية بالچهات 
الثلاث الآخری داخل >= القبوة. 

- توصل خطوط (الاحرف والاقنیة) للقبوة مٹل ج ی» ح س» — ض 

"وهکذا فتتکون القبوة الضلعة (الروحیة) 

Lal -‏ لحامات (عرامیس) القبوة فتکون موازية لاضلاع الحشوة т‏ 
المثمنة وتکرن зі‏ من لحامات صنج القبوة أو العقد المجاور عادة 
المروحية كما فى رسم القطاع والمسقط الأفقى من عمل دللى. 


оч 


حجور المداخل م 


توضع الأبواب الخارجية للمساجد والبنايات المهمة داخل حجور عميقة 
شاهقه. وتمتد حچور الساجد إلى جمیع ارتفاع البناء تقریبا بل قد يزيد ارتفاع 
حجور بعض مساجد القرن الرابع عشر على ارتفاع الجزء الاصلی من البناء. 
Lil‏ فی البنایات غير الدينية الکونة من عدة طبقات فارتفاع الحجر فيها 
لایستغرق أكثر من ارتفاع الطبقتین السفلیتین أو الثلاث الطبقات السفلية منها. 
فإذا ماعلا الحجر على البناء الاصلی فان الجدار الذی يعلى ذلك الحجر يرفع 
СА‏ فوق الستوی العمودی للبناء ثم یلتف الطبان الذی بأسفل شرفته حول 
جانبی هذا الجدار الرتفع الذی تسنده نصف شرفة(). 

وقد يتوج الجزء العالی بشرف ولكن نتيجة ذلك غير مرضية. 

وكثيرا ماترى القبة البسيطة المقوصرة فى مساجد الصدر الأول من القرن 
الرابع عشر ولكنها. مفقودة كلية فى المساجد التی بنيت فى القسم الأخير من 
القرن الخامس عشر. 

ويبين الشكل ۱۱۳ رسما يشبه كل الشبه رسم الأربع «البوابات» التی 
بصحن مدفن السلطان برقوق أما الاطار المستطيل الحیط بالحجر والمحدود 
بالجفت والميمة (العقدة) التى فوق قمة العقد فلم يخرجا عن النماذج المعهودة فى 
ذلك الوقت. غير أن الحلية التعرجة حول حلقة العقد ليست من النوع المتداول 
وقد ترى الحليات المتعرجة حول العقود التى تعلى الأبواب فى القرن الرابع عشر 
ولكن ليس بينهما مثال يشبه الآخر. 


(s)‏ انظر اللوحة ۱۷ ( مدخل جامع زین بن يحيى ببولاق) 


ву: 


العمارة العربية بمصر 

ومن الأجزاء اللازمة لحجور الداخل الکسلة (الجلسة) التی توجد عند 
جاہبی الباب والتی یری شکل الجفت الداثر حول جوانیها راضحا فى 
الرسومات ۰۱۱۳ ۰۱۱۹ ۰۱۲۰ ۱۳۱ وتغطى نافذة الباب عادة بعتية یعلوها эзе»‏ 
تخفیف» بالشکل المألوف أو بالعتبة وحدها ولکن day‏ بحجر مدخل بناية غير 
_ دينية باب فوقه عقد یعلوه شباك يضىء الطرقة التی بها الباب. 

وقد يفيد هذا الشباك أيضاً فى عدم استمرار سطع الجدار قوق الباپ 
على نسق واحد لان هذا يؤدى إلى الملل الناشىء عن عدم التنوع والسطح. ويبلغ 
ارتفاع الحجر إلى مبدأ العقد من ضعفين إلى ثلاثة أضعاف عرضه آما عمقه 
فى حالة ما تکون رأسه old‏ قوصرة بسيطة فيتوقف تقديره على الاعتبارات 
الخاصة بالظل والمنظور. 

وتبين الصور الشمسية الرابعة عشرة!*) شكل حجر يرجع عهده إلى 
الصدر الأول من القرن الرابع عشر وهذا تحسين للحجر المستطيل ذى القمة 
الریع ريع كروية الحمولة على دلايات مقرنصة. 

Le}‏ العقد الذى كونته القمة الریع كروية على وجه البنايات فقد ارتقى فی 
أو ائل القرن الخامس عشر إلى العقد المدائنى الذى يقنطر عرض الحجر باکمله. 
وهذا النوع من الحجر مبين فى )١١4( КШМ‏ بنسيه العمومية. ويظهر أن 
الطراز ذاته كان يستعمل فى البنايات غير الدينية أحيانا بغير الحرمدال 
المقرنص ويجب فى هذه الحالة أن يكون الحجر قليل الغور نسبياً نظراً لشکل 
العقد. 

وتبين اللوحتان ٢٢و٥۲‏ والصور الشمسية "ووه مفصلات الأشكال 
المختلفة للراس المقببة ذات العقد المدائنى المستعملة فى الحجر الذى من هذا 
الطران والمذكورة تحت عنوان «القبوات» ومع أن عمق الحجر المبين فى الشكل 
(۱۱6) قليل بصفة استثنائیة فقد جرت العادة أن يجعل هذا العمق أكبر من 





)*( مدخل جامع الناصر محمد بالقلعة. 


0۸ 


حجور المداخل 

نصف عرض الحجر بقلیل. آما السبب فى ذلك فیظهر جلیا إذا اعتبرت تفاصیل 
القبوة وروعیت نسب السقط الراسی لرأس الحجر. 

وقد يرى فى الشکل (۱۱۶) أن «الجفت» الحیط بالعقد الدائنی منته عند 
حافة الحجر ولكنه كثيرا مايرى فى داخل الحجر ممتدا بطول صدره ومكونا 
مدماكا على هيئة حرمدال. اما تفاصيل رجل (مبدا) العقد فى هذه الأحوال 

كذلك السلم ذى الفرقة «القلبة» المضاعفة الذى أمام الدخل فشکله المبين فى 
الرسم (۱۱۶) شكل معتاد وإذا ماعلت «فرقته» فتعمل «الصدفة» دروة كال مبينة 
بالشکلین ٩۷و۸۰ Lal‏ وصف درج السلم فمذكور فى الفصل الخاص «بالسلالم 
فلز او 
رؤوسها العتدلة المركبة من حرمدالات مقرنصة شبيهة برژوس الطیقان العتادة 
فى الجدران ویلازم هذه الداخل عادة جلستان «مکسلتان» یکتنفانها من 
الجانیین. 


ذه 


الاعصدخ(۱۳) 


للتاج العربى نموذجان أولهما بشکل «ناقوس» والآخر بهيكة «مقرنص» ومع 
ذلك فقد يرى فى العمارات العربية أحيانا كثير من التیجان الكورنئية البیزنطية أو 
غيرها من الأشكال البيزنطية أما الأعمدة إلى ترى فى أقدم البنایات عهدا فهى بلا 
شك مأخوذة من العمارات القديمة التى بنیت فى العصر البيزنطى ریما أن هذه 
الأعمدة تكون عنصرا دخيلا فى الطراز العربى ولا تختلف عن الأعمدة البيزنطية 
فى شىء فلم نر داعيا لذكرها هتا أو التعمق فى بحثها. 

Li‏ أنواع التيجان التى على شكل ناقوس والتی یری بعضها مركبا على «بدن» 
مستدير وبعضها مركبا على بدن ثمانى الاضلاع فمبينة فى الشكلين ۱۰۲ و ۱۰۸ 
على التوالى. وفى كلتا الحالتين يتم تحويل البدن الدائری أو المثمن إلى التربیع 
عند «الصحفة»(4١)‏ بواسطة سطح ممتد متغير الانحناء وفضلا عن ذلك فانه У‏ 
یوجد فاصل بين الناقوس وبين «الصحفة» كما هی الحال فی التاج الكورنثى. 

والتاج الثمانى الاضلاع يكون قطاعه العرضى مضلعا منتظما ثمانيا لغاية 
منتصف الارتفاع وبعد ذلك تصغر أربعة من أضلاع هذا الضلع وتكبر الأربعة 
الأخرى بالتدريج إلى أن يصير قطاع التاج مربعا. 

وكثيرا مايمنطق وسط التاج بحزام أو حزامين مستديرين كما فى الشكلين 
٠٠١۹‏ وهذا الحزام يوجد فى التيجان المستديرة والثمانية الأضلاع على 
السواء وأحيانا تزخرف سطوح الاعمدة الصفيرة - بنقوش عربیة محفورة. 

Lal‏ النسبة ۵ (شکل (A‏ فإنها تختلف فى الاعمدة التی على شکل 

ف 


ч 


الأعمدة 
ناقوس من ٠١‏ إلى ۱,۶۰ على أن النسبة المستعملة هی ۱,۲۵ . وأما النسبة 
— فإنها تتراوح بين ۲۰۷۰۶۱ والمقدار المتداول هو ۱,۳۳ وكذلك تتغیر التسبة 
م إلى ١‏ ولكن المقدار المستعمل هو١‏ وعلى العموم تنقص النسية = ج كلما 
ا ع/د ولكن يظهر أنه ليس هناك ارتباط ما بين أبعاد التاج نفسه وبين 
نسبة ارتفاع العمود إلى قطره . 
وفى التيجان المقرنصة تكون النسبة 7 نحو ١‏ والنسبة & ١‏ إلى ۲ 
وعلى العموم يحتوى كل تاج مقرنص على صفين أفقيين أو ثلاثة صفوف من 
الطيقان التى تحتها صف آخر من الدلايات. 
وكما هى العادة فى أشغال المقرنصات يرى الصف العلوى من صفوف 
الطيقان (Ыз а‏ عن الوجوه الرأسية الأربعة التى تتكون منها «الصحفةء أما 
العصابة المستوية المبينة فى الشكل (۱۰۷) عند قمة الصحفة فلیست عامة فى كل 
التيجان بل يرى فى الأعمدة المتصلة بركن جدار أو قائمة فى فصم بناصية بناء 
أن وجوه الصحفات تسير مع وجوه الجدران فى مستوى واحد سواء أكان مقرنصا 
أم بشکل ناقوس. 
آما «القواعد» فى كل من طرزی العمود فلا تخرج عن كونها تيجانا على 
شكل ناقوس مقلوب الوضع. وفى حالة مايكون للعمود تاج على شكل ناقوس 
فإن قاعدته تكون صورة مقلوية لشكل التاج. 
ويوجد مثال استثنائى لقاعدة مبينة (بالشكل ۱۱۲) فيها صحفة التاج 
القلوب عبارة عن مضلع ثمانى منتظم متكئ على كرسى به عشرون سطيحا 
مثلثياء وهذه القاعدة الثمانية الأضلاع موضوعة فى اتجاه قطر الفصم المريع 
المنصوب فيه العمود ولها نظير فى جامع السلطان حسن. 
وقد وضع الؤلف طريقة لتخطيط القاعدة وهی مبينة بالشكل غير أنه يرى 
من المسقط الرأسى للقاعدة الأصلية أن قاعدة المثلث المتوسط أصغر قليلا من 
القاعدة الواردة بالشكل المذكور. 


+ بارزا 


WS 


العمار ة العر Ам‏ پمصر 

ویالسجه الذکور عمود للناصية قاعدته من نفس عراز القاعدة السابقة 
ولکنها ذات ستة عشر ضلعا بدلا من ثمانية أضلاع. 

Li‏ الایدان فانها أسطوانية الشکل оз‏ إلى آخرها وتکون أحيانا ذات 
تضليع حلزونی الا إذا كانت ثمانية الوجوه فالتضلیم یکون أفقيا متعرجا AN)‏ 

وتترکب هذه الاضلاع من خیزرانات مستديرة مفصول بعضهاعن بعض 
بقنوات على شکل (У)‏ وهی ذات قطاع شبیه بقطاع اضلاع القبة البينة فى 
الشکل التاسم والستین ولکنها أكثر منها استواء. 

وقد یوضع فوق تیجان الاعمدة التی تحمل البوائك «طبالی» من خشب 
تترکب كل واحدة منها من طبقتین من الکتل الخشبية بحیث توازی ألياف إحداها 
طول جدار البائكة وتعارض ألياف الطبقة الاخری ذلك الطول. وهذه الطبالی 
تؤدى وظیفتین: آولاهما حمل البناء الذی یکون byl‏ عن التاج Bale‏ والثانية 
تجنب الزيادة فی عدم تساوی جهد الضغط على العمود عندما یعتور ساسه 
هبوط خقیف. . ` 


وقد جرت العادة أن يوضع لوح من الرصاص بين التاج والبدن ثم آخر بين 
الآخیر وبين القاعدة ویداری رصاص gaia‏ اللحامین أحيانا بطوق من العدن: 

وللتمکن من إدخال الرصاص بين البدن وبين کل من القاعدة والتاج یفصل 
البدن عن كل منهما باسافین من خشب سمكها كسمك اللحام ثم يصب 
الرصاص الذائپ حتی يملا فراغ اللحامین ویکتنف مایتبقی من خشب الاسافین 
داخل اللحام. 

والقاعدة التبعة أن تشد البواکی آو الاعمدة التی تحمل فوقها جدارا عالیا 
بصف من «الاوتار СӘ‏ الخشبية التى توضع فوق الطبالی الخشبية مباشرة 
حتی فی حالة وجود piles‏ قوية عند آطراف البوائك وکما توضع «آوتار» آخری 
كالسابقة فى اتجاه عمودی على اتجاه طول البائكة لتساعد فى احوال كثيرة 
على حفظ استقامة الاعمدة التی تحمل «عقودا مرفوعة» فوقها جدر عالية 
وسقوف. ولكن رغم شیوع استعمال الاوتار والطبالی الخشبية فى العمارات 
العربية فليس هناك مایدعو إلى اعتبارها ضرورية لهذه الطرن. 


1۲ 


القرنسات 


إن فى كلمة «مقرنص» شینا من الابهام لأنه Lady‏ من أن فى وجود الدلایات 
فی أعمال كثيرة دلیلا على القرنصات فانها (الدلایات) تعد فى التصمیم من 
التفصیلات لا من القواعد الاساسية ولکن نظرا لشیوع هذه الكلمة وفهم مدلولها 
فقد استعملها المؤلف آیضاً فى Ga СЬС‏ 


ويرجح كثيرا أن يكون الاصل فى القرنص هو «الطاقة» الفردة التی 
تساعد على تحويل الحجرة المربعة إلى عنق قبة ثمانى الأضلاع. وأقدم مثال 
لذلك وصل إليه علم المؤلف فى البقية الباقية من العمارات العريية هو ماوجد فى 
القبة الصغيرة بالجامع الحاكمى الذى أنشئ فى نهاية القرن العاشر. وهناك 
أمثلة أخرى مشابهة له فى جامع الأمير حسين الذى بنى فی اول القرن الرابع 
عشر وفى جامع ام السلطان شعبان الذى أنشئ حوالى سنة WV‏ ميلادية 
وتوضح الأشكال ЛА‏ ۷و۷۱و۷۲ بالتقريب شكل قبة من قباب السجد الأخير 
كما تبين طريقة تحويل الحجرة المربعة لهذه القبة إلى شكل ثمانى الاضلاع 
بواسطة الطاقة المفردة التى ترى مرتدة عن الطبقة الثمانية الاضلاع. 

هذا وقد كان تحسن مقرنص القبة لمضاعفة عدد طيقانه طبعيا كما كان 
استعماله فى أجزاء آخری من العمارات معقولا إن كان يستعمل كتكأة حقيقة او 
ظاهرية لجسم بارز. وعلى العموم فإن استعمال المقرنصات لاعيب فيه على آن 
كل الشك منحصر فى تبرير استعمالها فى الصفف المبين شكلها فى الرسم 


ж‏ الصفف العلوية ذات المقرنصات مثل المحاريب الفاطمية «А‏ وهذه الصفف غير عميقة 
واستعملت القرتصات فيها للزخرف 


чү 


العمارة العربية بمصر 
التاسع والعشرين*) وفى مربوعات السقف المبينة فى الشكلين ۷٢‏ و۷۸ OV‏ 
الطيقان القرنصة تأخذ فی هذه الحالات أوضاعا أفقية أو مائلة تفقدها أهميتها 
الأصلية بخلاف ما إذا أخذت وضعا رأسيا وكانت قمتها رأسية أيضا فإنه 
يكون للمقرنص معنى بنائى حقيقى إذ كلما حاد عن الرأسية بعد شكله عن 
الحقيقة وهناك حالة غير مالوفة فى جامع السلطان حسن حيث يرى للعمود 
الموجود بالمدخل العمومى كرسى تحت القاعدة التى على شكل ناقوس ثمانى 
الأضلاع وهذا الكرسى ينتقل فى نزوله من شكل ثمانى الأضلاع إلى مريع 
فى الواقع تبریر للوضع النکس أكثر منه للوضع المائل. 

وقد تستعمل فى الإنشاءات العملية عقود مقلوية مؤسسة على قواعد 
العقد على جنبه وفيه القوى الاصلية رأسية ولقد يعترض بأنه إذا استعمل شكل 
معين لا ليؤدى وظيفة بنائية حقيقية بل لمجرد البعث على الانشراح الذى لا أثر له 
فى الجدارة العلمية فإنه يسوغ فى التصميم إغفال الأهمية البنائية بالمرة وفی 
الإمكان ايراد آمثلة Lule‏ لتأييد هذه الحجة وأنه يجوز الإفراط فى استخدام هذا 
للبدا أحيانا ولكن اجتناب استعمال أى شکل SLE‏ أفضل من إهمال أشكال 
أخرى مالوفة جدا فى الموضوع المعروض للنظر. 

وتبين الأشكال ۱۱۵ إلى ۱۱۸ أصول عمل المقرنصات التی تعتبر الطاقة 
أساسها. ويتركب مجموع المقرنص من صفوف أفقية من الطيقان موضوع 
بعضها فوق بعض وأبسط نظام لها هو أن يكون الصور الرأسی لأى طاقة 
فى أسفلها وان تكون جميع الطيقان متساوية الاتساع وهذا النظام مبين فى 
الشکل الحادی والثلاثين. 

وقد یکون صف الطیقان العلوی Sale‏ مرتدا" عن وجه الجدار الرأسى كما 





)+( بارزا 


٦٦ 


, 


المقرتصات 

الشكل ۰۱۱۵ 

ويكون الجزء الحصور بین حافتی طاقتين متجاورتين نوعا من دلاية أو 
«رجل» للطاقة التى تعلوها وإذا ترکت هذه الرجل معلقة فی الفضاء ببترها فى 
أسفل كما فى الشكل ۱۱۸ فإنها تتخذ شكلا مقرنصا يدل على اسم هذا النوع 
من العمل وكثيرا مايجئ صف الدلايات اللتصقة بوجه الجدار تحت أسفل صف 
الطيقان وفى هذه الحالة تختفى كل الطيقان التى كان يتوقع وجودها بين 
الدلايات وهذا يقع مثلا فى التاج القرنص المبين بالشكل ۱۰۷ والذى يتضح من 
فحصه هو والشكل ١١7‏ ایضا كيفية اختفاء الطيقان وتكوين دلايات منفصلة. 

وتكون رژوس الطيقان مقوسة أو مثلثية* ومساقطها الأفقية منحنية كما فى 
الشكل ۱۱۰ بخلاف الطيقان المثلثية الرژوس فان مسقطها الأفقى يكون مثلثيا 
كما فى الشكل ١١7‏ وفى جميع الحالات يبرز كل صف عما تحته فتتكون من 
ذلك «خوصة» بارزة فى أسفلها سلسلة مستويات رأسية مسقطها الأفقى على 
هيئة خط متعرج. وقد تكون هذه المستويات الراسية قليلة الغور فتكون «خوصت» 
كالمبينة بالشكل ۱۱۰ أو تكون ممتدة بكامل ارتفاع الدلاية كما فى الشکل ۱۱۷ 
وفى الحالة الاخيرة يكون وجه الدلاية مستقيما بخلافه فى الحالة الأولى. 

ويظهر الفرق واضحا من مقارنة القطاع ۱ -۱ من الشكل ١١5‏ بالقطاع ج 
- ج من الشکل МУ‏ 

اما فى الطيقان القوسة الراس فيكون وجه الدلاية مستقيما كما فى 
الشکلین ۱۱١‏ ۱۱۸ أو يكون منحنيا كما فى القطاع الراسى للشكل الحادی 
والثلاثين. 

ومما هو دير بالملاحظة أن الدلاية التى تتكون من الشكل الموضح Сай‏ 
٠‏ تستعمل أحيانا منعزلة وخالية بالمرة من شغل المقرنص كما يرى فى الثال الوارد 
بالشكل الثلاثين. 


* القرنصات ذات الطيقان المقوسة تسمی «مقرنصات حلبية» والمقرنصات ذات الطيقان TEU‏ 
تسمی «مقرتصات بلدیة» ۲ 


чо 


العمارة العربية بمصر 

واذا استثنی شغل الخشب فان کل طاقة تحاط Bale‏ بخوصة وأحيانا 
تذحت خوصتان أو أكثر حول طیقان مخصوصة. وفی الاحوال العتادة تمتد هذه 
الخوص فى مستویات موازية لستویات الدلایات على جوانب الطیقان وأما فى 
شغل القرنص فللعامل الحرية فى أن پلوی الستویات بل فى أن يجعل الطیقان 
ذاتها غير متمائلة لیسهل بذلك ترکیپ العناصر ویشاهد هذا التصرف بنوع 
خاص فى بناء القبب. 

وینحصر الجمال الفنی فى شخل القرنص فى تنویع وتنسیق الظل والتور 
الناتجين من تكوين الکهوف والاخادید كما یتضح ذلك من مراجعة الصور 
الشمسية وعلی الاخص الصورة الرابعة. ويبتدئ الاخدود عادة بطاقة مقسمة 
إلى ثلاثة تا کب فى tes es‏ التقسیم یری أن 
فى أسفل كل قسم من الأقسام الثلاثة للطاقة قمة طاقة أخرى من الصف الثانى 
كما يلاحظ أيضا أن نتيجة وضع طاقة فی أسفل وسط طاقة آخری هی استبدال 
أحرف الدلايات المحصورة بين طيقان الصف الثانى بمجار تحت مراكزها. 
وأحيانا يكون للجزء العالى البارز من الدلاية حرف يسير خطه فى خط مجرى 
القسم الراسی كما فى الشکل ۱۱۸ ويتسع الاخدود كلما نزل إلى أسفل. 
وکٹیرا ماتمتوی АШЫЙ‏ ذات الحرمدال على سلسلة أجوان متمائگة الشكل 
ومنفصل بعضها عن بعض عند قاع الکرنیش بدلاية واحدة متصلة بھا. أما 
طريقة الحصول على مایسمی كهفا مصدرا بمقرنص فمبينة فى الشكل ۱۱۸ 
ويسهل استعمال «البقج» الأفقية المعينية الشكل والمبين مسقطها الأفقى فى 
القطاع ج - ج فى سقف كهف تلاقى خطوط الاحرف والوجهة 

إن السقط الافقی هو العامل المتحكم فى تصميم القرنص فإذا ماارید 
وصل سطح يآخر بمقرنص وكان أحدهما أعلى من الآخر يبدأ بتخطيط 
مسقطيهما الأفقيين ثم يخطط السقط الأفقى لكل صف من صفوف الطيقان 
. للحصورة بينها لیتیسر عمل التحويل اللازم من السطح الاعلی إلى السطح 
الأسفل. 


ظلا ونورا جمیلین. 
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المقرنصات 
ويعد الفراغ من تخطیط السقط الافقی لقاع صفوف الطیقان السفلی 
ترسم الخوصة التعرچة بحیث نتبع بالدقة السقط الأفقى لقاع کل صف من 
الطیقان ثم تخطط رموس الطیقان بعد ذلك. ویجب عند عمل مقرنص كبير الحجم 
أن يرسم مسقطه الافقی بمقیاس طبعی" على لوحة من خشب ويعد اعداد 
حجارة مدماك الخوصة العلیا للمسقط الافقی یخطط قاع الطیقان أو co‏ مرقد 
الحجر وسطح الانفراد الأمامی ويخطط عليه «دائر» الطاقة ثم تفرغ بالأزميل بعد 
ذلك ویجب أن تأتی لحامات الراقد بين صفوف الطیقان وأن ترتب «العرانیص» 
(اللحامات الرأسية) بحیث تختلط إذا آمکن بخطوط الوجه الستقيمة أو بقمة 
الطاقة. وقد یعادل ارتفاع الطاقة فى مقرنصات القبب ارتفاع مدماکین من 
مداميك البناء ولکن لایتاتی فی غير هذه الحالة أن يخترق اللحام مدماك أى 
طاقة. 


هذا وللطيقان نسب واسعة الحدود وفى الرجوع إلى اللوحات المرسومة 
فیها هذه الطیقان مايساعد على تكوين فكرة عن نسبها واکن لابد من توقع ظهور 
حالات آکثر تعقید oly че‏ الرغبة فى التوفيق بین ترتيب لحامات «المراقد» 
(اللحامات الأفقية) بحیث تقع بين صفوف الطیقان ويين الحقيقة الواقعة وهی 
وجوب الساواة بين ارتفا ع كافة الداميك فى جميع ارتفا р‏ البناء آدت إلى تباین 
کبیر فى النسبة بين ارتفاع الطاقة وبين علوها عن مستوی الارض. وعلی العموم 
فان ارتفاع مدماك صف الطیقان یعادل ارتفاع مدماك من البناء بالحجر فى 
قبوات حجور البوابات وفى كرا تی كفت الحیطان. وان ارتفا ع الدماك الواحد 
من البناء بالحجر یتراوح عادة بين Y.‏ مہا۸ ve‏ سنتيمترا . ويندر أن يصل 
هذا الارتفاع إلى +٠‏ سنتيمترا أو إلى ۰۰ سنتیمتر سنتیمترا. وقد يتخلف صفان أو ثلاثة 
ми ая‏ 
الطیقان فی موضع قريب من سطح الارض کحرمدال تحت رجل عقد. 





лу 


الم 


المئذنة ДЇЇ‏ هی جزه جوهری من کل مسجد مبينة بشکلها النهائی وینسبها 
فى الصورة الشمسية الثامنة* التی تدل على آنها مكونة من خمسة آدوار أولها 
واسفلها مربع الشکل من اسفل ثم يتحول إلى شکل ثمانی عند قمته وثانيها 
ثمانى الشكل ويكل جنب من جوانيه الثمانية صفّة وفى أريعة من هذه الصفف 
آریع نوافذ أى بكل صفة نافذة وفى وجهة كل صفة من هذه الصفف «مشترفة» 
САДУ‏ الصورة الشمسية السادسة مثالا لتفاصيل الدور الثانى من الثننة. 

ويظهر من مقارنة الشترفات «بدروة المئذنة» التى بأعلى الدور الثانى ان 
الأول مرسومة بمقياس مصغر وان الثانية مرسومة بمقیاس عملى صالح 
للاستعمال. L.J‏ النوافذ فى الدور الثانى ففائدتها إنارة سلم المئذنة الحلزونی 
وتوجد بين الدورين الثانى والثالث «دروة» بارزة قليلا عن الدور الثانى ومحمولة 
على إفريز مقرنص. Lely‏ الدور الثالث فقد يكون دائرى الشكل آو مضلعا ذا 
ثمائیة جوانب او اکثر وذا قطر اصغر من قطرالدور الثانى. وفى احد جوانبه 
نافذة** بسيطة مقبولة الشکل تؤدى من السلم الحلزوتی إلى «دروة المؤذن». 

ویعلو الدور الثالث دروة اخرى شبيهة بالاولی. آما الدور الراب() 
فيحتوى على ثمانية أعمدة تكون شکلا ثمانى الاضلاع قطره أصفر من قطر 
الدور الأدنى مباشرة. وهذه الاعمدة من طرز ناقوسى الشكل وهی تحمل إفريزا 
مقرنصا ودروة ثالثة. Lely‏ الدور الخامس فيشتمل على «خوذة» متکثة» على 
قاعدة ذات منحنئ مجوف وهذه الخوذة تشبه قمة «قائم الدروة»*** الحجرى 
+ منارة جامع قاتيباى 
٭٭ باب 


жж»‏ ای البابة ذات الشکل البصلی.. 


۸ 


المآذن 

ولكنها أطول نسبياً ومتوجة بهلال من نوع الأهلة التى تعلو القبب. ويتوصل 
للدروة الثالثة من نافذة مفتوحة فى العنق الدائرى الذى باسفل المنحنى الجوف. 
أما الوصول إليها من الدروة التی تحتها فيكون بواسطة سلم حديدى حلزونی 
مركب فى وسط الفراغ المحصور بين أعمدة الدور الرابع كما يلاحظ ذلك فى 
الصورة الشمسية الثامنة. 

ولقد أخذت الصورتان الشمسيتان الثانية والثامنة عن بعد بواسطة عدسة 
«تلفوتو» (مقرية) ولهذا يمكن الاسترشاد بهما فى معرفة نسب المآذن بالتقريب. 
أما النذنة المبينة فی الصورة الشمسية الثانية فقد ضاع منها دروتا دورتها 
العلويتان ثم سد مابين آعمدة دروتها الرابعة بالبناء ولعل ذلك كان لخلل Uk‏ 
على بنائها الأصلى. 

ويبلغ قطر السلم الحجرى الحلزونى نحو مترين وربع المتر وقطر «فحله» 
ريع المتر. ويختلف علو درجته من ۲۰ إلى ۲۳ سنتيمترا وعرضها عند طرفها 
التصل ببدن المنارة من ۳۰ إلى YY‏ سنتیمترا. 
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الهوامش 


(A)‏ العقد للخموس: هو العقد الدبب وهو انواع تبعا لوضع مراکز اقواس العاقد. فمنه التساوی الأضلاء 
والخموس الرتفع والخموس النخفض وغیرهم. (ینظر الرسم) ٤٤٦٠ء‏ 

мй الونة : جمع «ليوان» وهى الإيوان وهو احد آماکن الصلاة الطلة على صحن المسجد وقد يكون للمسجد‎ (Y) 
.)١(  ةروص إيوانات او أقل من ذلك حيث توجد مساجد ذات إيوان واحد. انظر‎ 

١ ). الصورة‎ БЫ) ای فی مناطق انتقال القباب بين مريع الحجرة المقام فوقها القبة وبين دائرة القبة ذاتها.‎ (Y) 

)0( خانقاه قرج بن برقوق بالصحراء (انظرالخريطة المرفقة), الصورة الرفقة - 

 ةروصلا انظر‎ (о) 

)1( انظر الصورة - 

(У)‏ العقد الموتور: هو عقد منخفض ذو مركز واحد يرسم قطعة من قوس دائرۃ كبيرة واضعفه عادة ما یعلوه عند 

)7( تخفیف (انظر معجم الصطحات للاستاذ / احمد محمد عیسی). 
(انظر : مصطلحات الفن الاسلامی الاستاذ / احمد محمد عیسی) 

(A)‏ انظر القطاع (رسم نمرة (ЕЁ‏ وهو داخل مدرسة چوهر اللالا. 

(А)‏ مث الایوان الغربی لسجد يوسف الکردی بدرب الجمامين. 

(۱۰) انظر الرسم ٤٤ء‏ مدرسة جوھر ЗУЛ‏ 

(۱۱) انظر الرسم 44 .اللحق 

(۱۲) مسجد الشیخ مرشد کمٹال بشارع باب الوزیر. 

.۲۸ انظر الصورة-‎ (AY) 

(М)‏ انظر صورة: مقعد مامای. 

(Ao)‏ انظر نمونجا له فى ريع الحمزاوی ہش باب الوزیر. 

' تسمی شباييك قندلیة۔‎ (W.W 

(۱۸) مثل قباب اولاد الأسياد وعلى بدر الدين القرافی وأبى الیوسفین والقماری 

(۱۹) شباك قمرية ار شمسية فوق الحراپ. 

(Y-)‏ انظر الصورة ۲۹ — مجموعة السلطان برسبای بالصحراء. 

(YA)‏ الحرمدال: بروز عن سمت الجدار لحمل ما فوقه وقد يكون کبیرا کالکابولی الحامل للخارجة وقد يكون بسي 
مثل الحامل للعقد الکبیر ويكون بروزه بمقرنصات شكل YY‏ او بمجرد حليات مثل شكل ҮҮ‏ وقد يكون صغيرا 


جداً كبروز أسفل عتب الباپ الهم مثل الشكل УА‏ 
(TY)‏ الطیقان: الصفف جمع صفةء وهی الكوة او التجويف وغالبا ما يكون بها فتحة شباك. 
(YY)‏ انظر الصورة -۲۱. 


аза (v)‏ غالبا۔ 
(Yo)‏ انظر الرسم OF‏ - اللحق. 

(Y)‏ انظر الرسم 4۲. اللحق 

Я (Y)‏ الحارة. 

(YA)‏ انظر الصور اللحقة ۱۱ء ۱۷ء ۲۹۔ 


у. 


)۲٩(‏ الحلیات. 


اموجه التعکسة Cyma Reversa‏ (حلية). 

حلية الوجه العتدلة Сута Recta‏ 

ینظر توضیم ذلك فى ااسقط الاققی للمدخل فى اللوحة (ТА)‏ 
تجویف: رجوع؛ عمق. 

الطبان: هو الحلية التوجة للواجهة وعادة ما تعلوه الشرافات 
الشرافة: هى الوحدة الزخرفية التی تتوج البنی 
الطوب أو من الحجرء (انظر اللوحة (NY‏ 

ای للوظيفة الاتشائية مساعدة فى تقوية العقد. 
انظر الرسم (۲۸) اللحق. 

انظر ايضأ الرسم اللحق رقم 1۰. 

الشرف او الشرافات جمع شرافة وهی وحدات معمارية تزين اعلی البنی. 

Залы‏ آعلی مدرسة القاضی یحیی زین الدين ببولاق شرافات مماثلة. 

شراقات جامع الناصر محمد بالقلعة من نوع الشرافات الحربية على سور القاهرة وسور القلعة. 

۵4 «oA (lo oo ر٥٤٥‎ ,۵۲ ء٦٥‎ ء۵٥‎ ء٦۹ 1۸ء‎ ء٤٤‎ £V YA YV alll انظر الرسومات‎ 

القرتصات. 

انظر بعض الصور الإضافية التی توضی مناطق الانتقال الختلفة التصمیم من الخارج. (للقباب)۔ وانظر 
الرسم Зы Ш‏ رقم 124 قرائز باشا. . 
Сута Reversa‏ موچة منعكسة. 

фиш) Drum رقبة القبة‎ 

يراجع رای الدکتور/ فريد شافعی فى هذا الشان : (العمارة العربية فى مصر الإسلامية) 

هناك بعض قباب مضلعة من الداخل أيضا مثل قبة يونس الدوادار وطشتمر بالصحراء وقبة زین ألدین 
يوسف بالقادرية. 

انظر الرسم ۔ ٦٤‏ ۔ 

لخرسانة القديمة (مونة خشنة خفیفة). 

لوح آو مجدال حجری. 

تم الحاق رسم وصورة لهذا النوع لاتمام الفائدة. رسم “EY‏ 

تنظر هذه السلالم فى مدرسة الاشرف برسبای بالصحراء وقبة طرابای وقبة سودون (آیو سبحة). 

تسمی شقق حجر وهی عبارة من ألواح من الحجر آو من الرخام. 

هی الکوابیل: جمع کابولی وهو بروز من الحجر او الخشب يبرز عن سمت الواجهة لحمل دور علوی بارز 
عن واجهة الدور الذی اسفله. انظر الرسومات اللحقة: ۲۹ء ۰۳۶.۳۳۰۳۲۰۳۱ ۰۳۱,۳۵ 

يوجد نموذج لذلك بجامع ازدمر بجوار الجراة السطانية (مجری العیون)» وینظر الرسم YY‏ اللحق الذى 
يبين الفكرة. ١‏ 

انظر الرسرمات اللحقة: ۰۱۰ ۱۸ء ۱۹ء ۲۱ء ۰۲۲ ХЕ YY‏ 

من أمثلتهاء ما هو في إيوان ریحان ومصلی الژمنی. 

الراتب جمع مرتبة وهی صدفة مرتقعة عن ارضیة الکان او الإيوان بقلیل يمكن الجلوس فیها احيانا. 

ای تفصیل الاحجار ای قیاسها لنحتها حسب التصمیم الطلوپ. 

„Soffit ار‎ Intrados 

انظر الرسومات اللحقة من ۱۱ إلى ۰۱۸ ON ۱۲۷ ء۲٦ Yo‏ ٤٦ء‏ ۱,۵0 ۵, 94„ 

العمود یتکون من القاعدة والبدن والتاج. 


اشکال ٥‏ لوحة ۱۲. 


وتکون مدرجة أو نباتية الشکل (مستنة أو مورقة) وتبتى من 


۷۸ 


(r) 
(т\) 
(тҮ) 
(її) 
(rt) 
(°) 


(7) 
(ту) 
(A) 
(т) 
(t+) 
(9) 
(t) 
(t) 
(#0) 


(t°) 
(t) 
(t) 
(4) 


(6 
(°°) 
)۰۱( 
(°%) 
(r) 
(°t) 
(°°) 


(0 


(0۷ 
(۸) 
(г) 
(\-) 
(\\) 
(м) 
(0) 


)#\( ھی التاج- 

)19( دالات۔ 7 
(VO‏ هی شدادات من الخشب تریط العقود ببعضها عند منبتها ay)‏ العقد). آو فوق الطیالی مباشرة. 
(wy)‏ انظر الرسومات Galt!‏ آرقام من ١‏ إلى ۹ء 0« „оҷ ۸, ,٥‏ 

(AA)‏ الجوسق. 


۷ 


piles 
المصطلحات غير المعتادة الواردة فى صلب الکتاب‎ 


الكة ‏ منصة عالية بالسجد مخصصة لقارىء السورة أو المبلغ. 

الجص البیاض المتخذ من نوع من الصيص غير النقى. 

اقب ؟ - تجویف فى جدار جامع يشير إلى اتجاه الكعبة. 

الكتب ‏ مدرسة МУ‏ لتعليم الاطفال. 

اللیوان - فجوة آو حجرة كبيرة لردهة أو حوش أرضيتها مرتفعة قلیلا عن 
أرضية الحوش (الإيوان). 

۱ і 

(مساطب) — مقعد حجری بصدر مدخل السجد أو البیت ASE‏ 


СА‏ - حوض الوضوه الذی يوضع عادة بوسط صحن السجد. 

السبيل - هو الزملة (المزمكة کمعظمة التی یبرد فيها الاء) الخصصة 
للشرب منها وهو یشغل جزء الحیط * من السجد غالبا واحیانا 
یکون بناء قائماً بذانه. 

الملقرنص - (للافریز والقبوات و موم وو see‏ الخ) راجع اللاحظات الخاصة 

ادن - السجد المحتوى على قبر الؤسس. وهو بخلاف المساجد 
الاخری التی بناها صاحبها خالية من الدافن. 

الخان ‏ - بناء عظیم لنزول التجار وتشجیم التجارة. 





٭ نلصیة السجد 


آثار عصر المماليك البحوية 


—VAt /A tA)‏ ۱۲۵۰ ۱۳۸۲م) 


جدول بالاثار المسجلة من عصر المماليك البحرية مضاف بمعرفة المراجع. 


متارة زاویة الهنود بشارع التبانة بباب الوزير 

مدرسة الظاهر بيبرس البندقدارى بالنحاسین ۷۲- ٦٦‏ 
جامم السلطان الظاهر بيبرس البندقداری. | ۹ -۔ ٦۹‏ 
مدفن مصطفی باشا (رباط ازدمر) بشارع القادرية السيدة 


عائشة 


قبة أم الصالح بشارع الأشرف بالسيدة نفيسة 

زاوية وخانقاه ايدكين البندقداری بشارع السيوفية 
مدرسة وبيمارستان وقبة السلطان قلاوون 

قبة الصوابى بالقرافة القبلية قرب السيدة عائشة , 
قبة الاشرف خليل بشارع الأشرف بالسيدة نفيسة 
قبة حسام الدین توران طای بدرب سعادة f‏ 
LU,‏ آحمد بن سلیمان الرفاعی بحارة حلوات بالقلعة 


قصر الین آق (الحسامی) بشارع باب الوزیر 

مدرسة التاصر محمد بالنحاسین 

مسجد أحمد بن طولون (النارة وقبة الفسقية والمنبر) 

مئذنة على البقلى شارع البقلى بالخليفة 

زاوية زین الدين یوسف بشارع القادرية قرب السيذة 
عائشة 

باب المزهرية بشارع البغالة قرب باب الفتوح 

قبة وإيوان المنوفى بالقرافة القبلية قبلى سيدى جلال 
مدرسة قراسنقر بشارع الجمالية . 

مسجد عمرو بن العاص (الحراب بالواجهة البحریة.... 
(ازیل) 

مدرسة ومسجد سنجر الجاولی بشارع مراسینا بالسيدة 





۱۷۲ 


| رقم 
الاتر 





خانقاه بیبرس الجاشنکیر بشارع الجمالية. 
الجامع الأزهر (الدرسة الطیبرسیة) بالازهر. 
قبة على بدر الدين القرافی بالقراقة القبلية 






YY 


ү 





YAY 











قناطر المياه (عصر الناصر محمد بن قلاوون)(مجری (дума!‏ 










بقایا قصر الناصر محمد بن قلاوون بالقلعة 






قبة صفی الدين جوهر بشارع الركبية بالصليية. 






مدرسة وقية ستقر السعدی (حسن صدفة). 






مسجد آل ملك الجوكندار بشارع أم الغلام بالحسين 






قية سنجر الظفر بشارع الدفر بالقلعة. 








سييل الناصر محمد بجوار جامع قلاوون بالنحاسين. 







مدرسة مغلطاى الجمالى بقصر الشوك بالجمالية. 
مسجد الأمير لاس بشارع السيوفية ‏ الحلمية. 







بقایا جامع قوصون بشارع محمد على ودرب الأغوات. 
قبة القمارى . بحارة عبد الله بك بالمغريلين 







VA 


قبة آبو الیوسفین . بشارع التبانة بالدرب الاحمر. حوالی W.‏ | ۳۰-۱۳۲۹ 
مسجد الناصر محمد بن قلاوون داخل القلعة ۱۳۳۵۰ 
قبة зол дь‏ (حمص آخضر) بالقرافة الشرقية 

(الجاورین) ۳۶ 
قبة القاصد: بشارع باب النصر. ۰ 
قبة قوصون .. بالقرافة القبلية قرب السيدة عائشة. ٥‏ ۔ ۳٣‏ 


الجماميز. ۱۳۳ 
جامع شرف الدین .. بشارع الأزھر بالحمزاوی ۷۔ ۳۷ 
مئذنة ویقایا مسجد الخطیری . آزیل. وکان بشارع فژاد 

بیولاق مطلا على النیل ۱۳۳ 

قصر الامیر پشبك (قوصون) بشارع قره قول النشية بالقلعة ۷ | 
قصر الامیر بشتاك بشارع العز لدين الله (النماسین) ۳۹-۶ | 
مسجد الطنبفا ا ماردانی . بشارع التبانة بالدرب الأحمر ٠٤-۹‏ 
الجامع الازهر (الدرسة الأقبغاویة) بالازهر А‏ میں 
مسجد الست مسكة .. بالناصرية قرب شارع مجلس | 
الشعب š‏ ۹ .£ 
وكالة قوصون .. بشارع باب التصر (الباب) ۱۳۱ 
حمام بشتاك . بشارع سوق السلاح.. ۱۳:۱ 


مسجد أصلم السلحدار . بدرپ شغلان بالدرپ الاحمر. ۶ _ to‏ 











۷۹ 


at رز‎ и 


بوابة منجك السلحدار بشارع سوق السلاح بالقلعة. VEY‏ ۸ |۱۳۶۱ ۷: 












۲۶۷ |: 


| ۱۳۲ | مسجد اقسنقر (إبراهيم اغا مستحفظان) بياب الوزیر. ‏ | 2۸-۷6۷ gy WEN]‏ 


AN 























بقایا خانقاه خوند آم آنوك بالقرافة الشرقية (الجاورین). ۱۳:۹ 
Yer |‏ | مسجد أرغون شاه الاسماعیلی بالناصرية قرب شارع 
а |‏ ۱۳:۷ 
| ۲۶۲ | مدرسة قطلويغا الذهبى . بشارع سوق السلاح. ۷ ۔ 
۲ أقبة ومدرسة تاتار الحجازية بالجمالية قرب قسم شرطة 
الجمالية. | 4۸ VAN‏ ۱۳۸و ٥۳٦١‏ 
۱ | مسجد منجك الیوسفی . بالحطابة تحت القلعة. ۱۳:۹ 
| ۱۶۷ |مسجد الامیر شیخو . بشارع الصليبة - الخليفة ۱۳:۹ 
۱ ۲ أبقايا الدرسة الخروبية . يمصر القديمة (ازیلت). ۱۳4۹ 
منتصف القرن | منتصف القرن 
٥‏ أقبة أولاد الاسیاد . بشارع الغریلین ит‏ 











۰ أقاعة محب الدین. بشارع بيت القاضی بالجمالية. ۱۳۰۰ 
| ۲۹۷ أقصر الامیر طاز . بشارع السيوفيةء قسم الخلينة. ۱۳۰۲ 
٤ |‏ أسبيل الامیر شیخو . بشارع الوداع بالحطابة. ۱۳۰۶ 
ver |‏ خانقاه وقبة الأمير شيخو. بشارع الصليبة. \Yoo‏ 

۰ | الخانقاه النظامية. بالحطابة تحت القلعة. ۱۳۰۹ 
| ۲۱۸ مدرسة صرغتمش. . بشارع الخضیری بجوار جامع احمد بن طولون. ۱۳۰۹ 





مسجد السلطان حسن — میدان صلاح الدین بالقلعة. ۷ - ٦٦ - ۱۳٣١ | A£‏ 
قبة تنکزیفا .. بالقرافة القبلية. قبلی السيدة عائشة. 





А. ` 





قم التا 
ہے ہے 
سك امس 


مدرسة بشیر أغا الجمدار . بشارع نور الظلام بالحلمية. ۹ے 
مدرسة الامیر مثقال. بدرب قرمز بالجمالية ٦٦ - ۱ f‏ 
جامع الامیر تنكزيغا . بالقرافة الشرقية (منشية ناصر). ۱۳۲ 
قبة الاميرة طولبية . بالقرافة الشرقية (الجاورین) ۳ ٦٦‏ 
ترية الامیر طییفا الطویل بالقرافة الشرقية (للجاورین). | قب w‏ 
مدرسة خشقدم الاحمدی » بدرب الحصر w WIT) ۷۸ - Дым‏ 
مدرسة ام السلطان شعبان بشارع التبانة بالدرب الأحمر. | . ۸- ٦٦‏ 
قبة آقسنقر .. بعطفة الانصاری بشارع بور سعيد ۱۳۷۰ 
بعابدین ۱ ۱ 

مسجد أسنيقا .. يدرب Wye |. Bila‏ 
الدرسة البقرية .. بالعطوف بالجمالية. ۷٤ К‏ 
قاعة شاکر بن الغنام . داخل جامعة الازهر ҮҮ - ۲ .| АЫ‏ ۱ 
مدرسة ألجاى الیوسفی . بشارم سوق السلاح. Wy.‏ 
قبة رجب الشیرازی . بشارع الباب الجدید تحت القلعة ۱۳۷۹ 
قبة الأمير يونس الدوادار. بشارع باب الوداع بالحطابة. | قب ۱۳۸۲ 
قبة يونس الداودار (انس). بالقرافة الشرقية عند السلطان = AYAY‏ 


پرقوق 


بوابة درب اللبان . درب اللبانة من میدان صلاح الدين | القرن الثامن | القرن الرابع عشر 
بالقلعة. | 

قبة بحرى تنکزیغا . بالقرافة القبلية قبلی السيدة عائشة. > 
23 الوزير: بالقرافة الشرقية (منشية ناصر). ٠‏ » 
بقایا ربع طفج . بشارع السيوفية بالقلعة (ازيل اغلبہ). » 











الئذنة القبلية. بالقرافة القبلية تجاه الخرطة القديمة. القرن الثامن | القرن الرابع عشر 








قبة ومنارة وبقایا الترية السلطانية بالقرافة القبلية » 
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لوحة (YY)‏ جامع الناصر محمد بالقلعة 
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у‏ مساقط أفقية لمقرنصات جلسات المنارة الفربية للجامع (لوحة) ‏ عن برجوان. 
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¿á (А)‏ ضريح لبرسباى (أكبر القبتين يرى فى الصورة الشمسية) 
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(۱۰) قبة وضریج لسلطان برقوق 





(۱۱) مدفن قانصوه الغوری 





(۱۲) مدخل وحمامات بشتاق 








مس سر لے 
سی می مسيم لو ب میں 


Зы 





۱ | منزل وقف الحرمین بالقاهرة — مندثر‎ (Y e) 
مسقط أفقى موضح عليه أسماء الأماكن س عن لجنة حفظ الآثار العربية‎ 


Vou 





АЙ (A 3)‏ تربة برسبای البجاسی — عن ЫЫ‏ حفظ الآثار العربية 





(A V)‏ جامع زين الدين بحیی ببولاق — عن لجنة حفظ الآثار العربية 





(۱۸) مسجد.السلطان إينال بالصحراء - عن لجنة حفظ UN)‏ العربية: 
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О р Е مج‎ — =Q fry 


(yh) بوک‎ (RO CoE? و‎ 
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ن عن لجنة حفظ АУ‏ العربية 
(۲۰) واجهة مدرسة الأشرف إبنال بالصحراء ن عن لجنة 


تصدير و 

مقدمة الطبعة الثانية نا تد ےم ےن ا ی Ws‏ 

ОК УЛОО К ЛОО ГО مقدمة الطبعة الاولی‎ 
РИО ساس مان‎ Л О О С С ОЕ العقود‎ 
МОЛОКО ی‎ ЕК ОККО النوافذ‎ 
оо الرفارف محص مط‎ 
И ЛТ О الحجور والصفف الا و‎ 
ا‎ О القوالب (الکرانیش) مق ا وول ولا ررد اح‎ 
ЕИ ....... Лай 
ое الشرف (جمع شرفة)‎ 
۴5 سای سم تہ وت‎ ОЛО С К КТО ООУ القباب‎ 
COA amata Aa h ub sme an Q Ea السقف والأعتاب سس ای‎ 
ال‎ Sis О СО ОК К ОО السلالم والدراوی‎ 
о الکباسات والحرمدالات الحجریة ری سر‎ 
о اک‎ SR القبوات‎ 
АЛОО ЛК ОЛУ سرت‎ ЛК سی‎ К حجور المداخل رمیا شر‎ 
کا‎ es Sue аи الأعمدة‎ 
КК КК ТА О К К ل‎ ООО المقرنصات‎ 
Aa Tsa Sea ARA المآذن‎ 
| [ [ ز[ز[ [ [ز‎ 1 ИИ الهوامش‎ 
YY yaspa kumaha ayay ناس ل‎ acest معانی المصطلحات‎ 
онна satan Оо المماليك البحرية یرب سی‎ рас 


ыы ы! المسمسرین الصامن‎ Aq... di 
ص. ب : ۲۳۵ الرقم البریدی : ۱۱۷۹۶ رمسیس‎ 


WWW. maktabetelosra.. org 
E - mail : info @egyptianbook.org 





ستظل القراءة هى الظلة الرئيسية 
للبناء الروحی والفکری والوجدانی 
للانسان. والثقافة هى بکل التاییس 
أفضل استثمار لبناء مجتمع الستقبل 
و«ثقافة السلام» هى الضمان الأكيد 
لإرساء piles‏ الأمن والسلام الاجتماعی. 
والتسامح ومکافحة «аа‏ ونشر العلم 
والحبة والإخاء والديمقراطية. 
والتواصل مع الحضارات الأخرى. 


سے 


۰راچنیه 


الهینم الصریح العامة للكتا 





